LilyPond

Das Notensatzprogramm

Notationsreferenz
Das LilyPond-Entwicklerteam

Dieses Handbuch stellt eine Referenz aller Notationsformen zur Verfiigung, die mit LilyPond
Version 2.15.36 erstellt werden kénnen. Es wird vorausgesetzt, dass der Leser mit dem Abschnitt
“Handbuch zum Lernen” in Handbuch zum Lernen vertraut ist.

( N
Zu mehr Information, wie dieses Handbuch unter den anderen Handbiichern positioniert, oder

um dieses Handbuch in einem anderen Format zu lesen, besuchen Sie bitte Abschnitt “Manuals”
in Allgemeine Information.

Wenn Thnen Handbiicher fehlen, finden Sie die gesamte Dokumentation unter

http://www.lilypond.org/.
- J

Copyright (© 1999-2012 bei den Autoren.

The translation of the following copyright notice is provided for courtesy to non-English speakers,
but only the notice in English legally counts.

Die ﬁbersetzung der folgenden Lizenzanmerkung ist zur Orientierung fir Leser, die nicht En-
glisch sprechen. Im rechtlichen Sinne ist aber nur die englische Version giiltig.

Es ist erlaubt, dieses Dokument unter den Bedingungen der GNU Free Documen-
tation Lizenz (Version 1.1 oder spétere, von der Free Software Foundation pub-
lizierte Versionen, ohne invariante Abschnitte), zu kopieren, zu verbreiten und/oder
zu verdndern. Eine Kopie der Lizenz ist im Abschnitt “GNU Free Documentation
License” angefiigt.

Permission is granted to copy, distribute and/or modify this document under the
terms of the GNU Free Documentation License, Version 1.1 or any later version
published by the Free Software Foundation; with no Invariant Sections. A copy of
the license is included in the section entitled “GNU Free Documentation License”.

Fiir LilyPond Version 2.15.36



http://www.lilypond.org/

Inhaltsverzeichnis

1 Musikalische Notation. ............ ... .. ..
1.1 TonhoOhen . . ...

1.1.1  TonhOhen Setzemn. .. ... .. ... ot e
Absolute Oktavenbezeichnung ......... ... .o
Relative Oktavenbezeichnung ..... ... .. .. i
VersetzungszeiChen . ... ... e
Notenbezeichnungen in anderen Sprachen............ ... ... i i,

1.1.2  Viele Tonhohen gleichzeitig verandern........... ... ...
Oktaventiberprifung. . . ... ... e
TranSPOSIEION . . ottt e e e e
UmKehrung . . ..o e
Krebs . oo
Modale Transformierungen ......... ...t e

1.1.3 Tonhohen anzeigen lassen. ........ ..o i
Notenschliissel. . ... ...
TonartbezelchnUng . . ...
Oktavierungsklammern . . ... ...t e
Transposition von Instrumenten .......... .. .
Automatische Versetzungszeichen........... ... ... .
Tonumfang . . ... ... e

1.1.4  Notenkopfe . . ...
Besondere NotenKkoOpfe . . ... e
Easy-Notation-Notenkopfe. .. ... e
Notenkopfe mit besonderen Formen.......... ... i,
ImMproviSation . . ... o

1.2 Rhythmus. .. ..o

1.2.1 Rhythmen eingeben ...... ...
Tondauern . ... ..o e
Andere rhythmische Aufteilungen.............. . i,
Tondauern skalieren .. ... ... e
Bindebogen . .. ..o

1.2.2 Pausen eingeben . ... ...

Unsichtbare Pausen . .........o i
GanztaktpatSen . . . ...t e
1.2.3 Rhythmen anzeigen lassen ........ ... i
Taktangabe . ... ..o
Metronomangabe. ... ...
Auftakte . ..o
Musik ohne Metrum. . ... e
Polymetrische Notation........ ... i i
Automatische Aufteilung von Noten ...
Melodierhythmus anzeigen. ...... ...t
1.2.4  Balken .. ..o
Automatische Balken . ... .. ...
Einstellung von automatischen Balken........... ... . ... L
Manuelle Balken .. ...
Gespreizte Balken . ...



12,5 Tkt oo 88
Taktstriche. ... ..o e 88
Taktzahlen . ... .o 93
Takt- und Taktzahliiberpriifung ........ ..o i 97
UbUngszeichen . ... ..o o 98

1.2.6 Besondere rhythmische Fragen........ ... ... . i i 100
VEIZIETUINZEIL . . . .o v ettt e et e 100
An Kadenzen ausrichten. ......... ... 106
Verwaltung der Zeiteinheiten ......... ... i 107

1.3 Ausdrucksbezeichnungen ......... .. ... . 108

1.3.1 Ausdrucksbezeichnungen an Noten angehdngt................. ... ... ... ... 108
Artikulationszeichen und Verzierungen.................ooiiiiiiiiiiiiiin.. 108
Dynamik. . ... 111
Neue Lautstarkezeichen . ... i 116

1.3.2  Ausdrucksbezeichnungen als Bogen .......... ... ... i i 118
LegatobOgen . .. ... 118
Phrasierungsbogen . ... ... 121
Atemzeichen . ... ... 122
Glissando zu unbestimmter Tonhohe........... ... ... . i i i 123

1.3.3  Ausdrucksbezeichnungen als Linien ........... ... ... . i .. 124
GHSSANAO -« vttt et 124
AT DEEIO . ettt 125
1 T P 128

1.4 Wiederholungszeichen .. ... ... e 130

1.4.1 Lange Wiederholungen .......... ..o i 131
Normale Wiederholungen...... ... i e 131
Manuelle Wiederholungszeichen ......... ... i 137
Ausgeschriebene Wiederholungen . ......... ... .. i 139

1.4.2 Kurze Wiederholungen .......... ..o 141
Prozent-Wiederholungen ........ ... 141
Tremolo-Wiederholung . ... ... e 143

1.5  Gleichzeitig erscheinende Noten .......... ..o 145

1.5.1 Eine einzelne Stimme. .. ... ... e 146
Noten mit AKkorden ........ ... 146
Akkord-Wiederholungen . . ...... ... e 147
Gleichzeitige Ausdriicke . ... ... i 149
S T .« o et 150

1.5.2  Mehrere SEIMMEN .. ... 150
Mehrstimmigkeit in einem System ......... ... 150
Stimmenstile . .. ... 154
Auflosung von ZusammenstoBen . .......... e 154
Automatische Kombination von Stimmen............... ... ... ... .. .. ... 159
Musik parallel notieren . ... .. ... 164

1.6 Notation auf Systemen ............. i 166

1.6.1 Systeme anzeigen lassen ............o.iiii i e 167
Neue Notensysteme erstellen ........... .. i 167
SYSteme grupPPIETeIL . . . oottt et e e e e e e 168
Verschachtelte Notensysteme . ....... ... i e 172
Systeme treNNen . . ... .o e 173

1.6.2 Einzelne Systeme verndern .......... ..o 174
Das Notensystem. .. ... e 175
O8SIa-SYSTEIME . . . o o e 177
Systeme verstecken . ... ... e 181

1.6.3 Orchesterstimmen erstellen ...........o i i 184



Instrumentenbezeichnungen ............. .. i 184
Andere Stimmen zitieren ... ... ... e 188
Stichnoten formatieren ............ . 191
1.7 AnmerKungen . . ... 196
1.7.1 Innerhalb des Systems. ... ...t e 196
Auswahl der Notations-Schriftgrofle. ... ... 196
Fingersatzanweisungen ... ... ...t e 197
Unsichtbare Noten . ... ... . e 200
Farbige Objekte. ... .o 201
Klammern . ... 202
HalSe .o 203
1.7.2  Auflerhalb des Notensystems. ........ ..o 203
Erklarungen in Ballonform ........ .. . 203
Gitternetzlinien . ... ... 204
AnalyseKlammern . ........ . 206
18 Xt oottt 207
1.8.1 Text eingeben . ... 208
B P 1 14 208
Text mit Verbindungslinien............ .. 209
Textartige Zeichen . ... 211
Separater Text ... ...t e 215
1.8.2  Text formatieren . ... ... ... o e 216
Textbeschriftung (Einleitung) ........ ..o i 216
Uberblick iiber die wichtigsten Textbeschriftungsbefehle ........................ 218
Textausrichtung . .. ... 220
Graphische Notation innerhalb einer Textbeschriftung .......................... 224
Musikalische Notation innerhalb einer Textbeschriftung......................... 226
Textbeschriftung iiber mehrere Seiten........... ... ... i i 228
1.8.3  Schriftarten .. ... ... 229
Was sind Schriftarten ...... ... 229
Schriftarten fiir einen Eintrag .......... o i 231
Schriftart des gesamten Dokuments........... ... .o i i 231

2 Spezielle Notation................... ... ... ... ... ... ... 233
2.1 Notation von GESANE . ... ...ttt e e 233
2.1.1 Ubliche Notation fiir Vokalmusik. ... ..........c.ovveiiiiiiiiiiiiiiainan.. 233
Referenz fiir Vokalmusik. ... ... 233
Eingabe von Text . ... ..o 234
Text an einer Melodie ausrichten .......... ... . i i 235
Automatische Silbendauern........ ... .. .. . 237
Manuelle Silbendauern .. ... 240
Mehrere Silben zu einer NOte . ...t 241
Mehrere Noten zu einer Silbe. ... ... ..o i 242
Fiilllinien und Trennstriche....... ... 245
2.1.2 Techniken fiir die Gesangstextnotation............... ... oot 245
Mit Gesangstexten und Bezeichnern arbeiten ........... ... ... .. ... ... ... 245
Gesangstext vertikal verschieben....... ... ... .. . . . 247
Silben horizontal verschieben .......... ... . . 252
Gesangstext und Wiederholungen....... ... .. . i, 253
Getrennte Texte. .. ... e 260
2.1.3  SETOPREI . o oo 262
Strophennummern hinzufiigen........ ... ... i 262
Lautstérkebezeichnung zu Strophen hinzufiigen ............. ... ... ... ... . ..., 262

Sangernamen zu Strophen hinzufiigen ......... ... ... .. i 263



Strophen mit unterschiedlichem Rhythmus............. ... ... ... ... . ... 263
Die Strophen am Ende ausdrucken ........ ... ... 266
Die Strophen am Ende in mehreren Spalten drucken ............. ... .. ... ..... 267
2,04 Leder. . oo 268
Verweise fiir Lieder. ... ... 268
Liedblatter. .. ... 269
2.1.5  ChormusiK ... ..o e 270
Verweise fiir Chormusik ... 270
Partiturbeispiele fiir Chormusik ........ ... o i 270
Geteilte STIMMEN . .. ..o 272
2.1.6  Oper und Musical . ...... ...t 273
Verweise fiir Oper und Musical . ...... ... e 273
Namen von Figuren .. ... ..o 274
Musikalische Stichnoten ........ ... i 276
Gesprochene MuUsSiK. .. ... 279
Dialog zur Musik. ... ... e 279
2.1.7 Psalmengesange und Hymnen......... . ... i i 281
Verweise fiir Psalmen und Hymmen ........... .. i i 281
Kirchengesang notieren. .. ... ... ..o 281
Einen Psalm notieren .......... ... i 288
Unvollstandige Takte in Hymnen ............ i i 291
2.1.8 Alte VokalmusiK. ... ... 293
2.2 Tasteninstrumente und andere Instrumente mit mehreren Systemen.............. 294
2.2.1 Ubliche Notation fiir Tasteninstrumente ... .............oooeeeeeenuiiiin.. 294
Referenz fiir Tasteninstrumente. ......... ... i, 294
Notensysteme manuell verandern ............. ..o 295
Automatischer Systemwechsel .......... . . i i 297
Stimmfihrungslinien ... ... ... 298
Halse liber beide Systeme ....... ... 299
2.2.2  KIaVIeT . .o 301
Klavierpedal . ... ... 301
2.2.3  AKKOTdEON . ..ot e 302
Diskant-Symbole . . ... 302
2.2.4 Harfe . ..o 305
Referenzen fiir Harfe . ... ..o 305
Harfenpedal . . ... ... e 306
2.3 Bundlose Saiteninstrumente ........... ... 306
2.3.1 Ubliche Notation fiir bundlose Saiteninstrumente. ........................... 307
Hinweise fiir bundlose Saiteninstrumente.............. ... .. ... i L. 307
Bezeichnung des Bogens. ... ... 307
Flageolett . . ..o 308
Bartok-Pizzicato . ... 309
2.4 Saiteninstrumente mit Blinden ........ .. . 309
2.4.1 Ubliche Notation fiir Saiteninstrumente mit Biinden ........................ 309
Referenz fiir Saiteninstrumente mit Biinden................. ... .. ... .. ....... 309
Seitennummerbezeichnung. . ........ .o i 310
Standardtabulaturen . ..... ... .. 311
Angepasste Tabulaturen........ ... 324
Bund-Diagramm-Beschriftung ........ ... . 327
Vordefinierte Bund-Diagramme.......... ... .. i 336
Automatische Bund-Diagramme ......... . ... i i 346
Fingersatz der rechten Hand...... ... ... .. 349
2.4.2  GIbAITE . o oottt 351

Position und Barré anzeigen......... ... 351



Flageolett und gedampfte Noten.......... ... 351
Powerakkorde anzeigen ...........o i 353
2.4.3 Banjo ... 354
Banjo-Tabulaturen .. ... ... i e 354
2.5 Schlagzeug . . ... 355
2.5.1 Ubliche Notation fiir SChlagzeug . .. .......ouoeeei e 355
Referenz fiir Schlagzeug ...... ..o 355
Grundlagen der Schlagzeugnotation........ ... ... . i i 355
Trommelwirbel. . ... ..o 356
Schlagzeug mit Tonhohe. ... ... ..o 357
SchlagzeugsSySteIme . . ..ottt e 357
Eigene Schlagzeugsysteme . ... ... 359
GEISEEINIOTEIL -« o et e e 363
2.6 Blasinstrumente. .........oo i 364
2.6.1 Ubliche Notation fiir BIASET. ... ... ..ottt 364
Referenz fiir Blasinstrumente . . ... ...t 364
Fingersatz .. ... 365
2.6.2 Dudelsack. ... ... 367
Dudelsack-Definitionen . ... 367
Dudelsack-Beispiele . . ... 368
2.6.3 HoOlzblaser. . ..o 369
2.6.3.1 Holzblaserdiagramme . ............oouuuiiiitimiit e 369
2.7 Notation von AKKOTden. .. ... ... e e 377
2.7.1  AKKOrd-Modus . . ..o 377
Uberblick iiber den AKKord-Modus . ............unieeeee i 377
Ubliche AKKOTAE ... ..\ttt 379
Erweiterte und modifizierte Akkorde........... ... . i 380
2.7.2  Akkorde anzeigen ... ... 383
Akkordbezeichnungen drucken.......... ... . 383
AkKkordbezeichnungen anpasSen. . .........e ettt ettt aaieeanns 386
2.7.3  Generalbass . . ... 391
Grundlagen des Bezifferten Basses....... ... 392
Eingabe des Generalbass’. ... ... .. e 392
Generalbass anzeigen . . ... ... 395
2.8 Zeitgenossische Musik . ... e 398
2.8.1 Tonhohe und Harmonie in zeitgenossischer Musik ............. . ... . ... 398
Verweise zu Tonhohe und Harmonie in zeitgenossischer Musik................... 398
Mikrotonale Notation ..........o 398
Zeitgenossische Tonartvorzeichnung und Harmonie............... .. ... . ... 398
2.8.2 Zeitgenossische Notation von Rhythmen ............ ... . ... .. ....... 398
Verweise fiir zeitgenossische Benutzung von Rhythmus..................... ... 398
N-tolen in zeitgenossischer Musik.......... .. o i i 399
Zeitgenossische Taktarten ...........oo i 399
Erweiterte polymetrische Notation.......... ... .o i i i 399
Balken in zeitgendssischer Musik ....... ..o i 399
Taktstriche in zeitgenossischer Musik ......... . o i i 399
2.8.3 Graphische Notation ...........o i e 399
2.8.4 Zeitgenossische Partiturtechniken ........... ... o i 399
2.8.5 Neue Instrumententechniken........ ... . ... i 399
2.8.6 Leseliste und interessante Referenzpartituren................................ 399
Biicher und Artikel iiber zeitgendssische Notation............ ... ... ... o .. 399
Partituren und Musikbeispiele....... ... .. 399
2.9 Notation von alter Musik.......... 399

2.9.1 Uberblick iiber die unterstiitzten Stile ... ........oenern e 400



2.9.2  Alte Notation — Allgemeines . .. ..ottt e aiee s 401
Vordefinierte Umgebungen .......... .o i 401
Ligaturen . .. ..o 401
CUSEOAES . - . vttt 402
Unterstiitzung fiir Generalbass ......... ... i i 403

2.9.3 Mesurale Musik setzen. . ... 403
Mensural-Kontexte . .. ... 403
Mensurale SChITiSsel . . ... ... e 404
Mensurale Taktartenbezeichnungen . ......... .. ... . . i i ., 405
Mensurale Notenkopfe. . ... 406
Mensurale Fahnchen . ... ... 407
Mensurale Pausen . ....... ... 407
Mensurale Versetzungszeichen und Tonartbezeichnung .......................... 408
Vorgeschlagene Versetzungszeichen (musica ficta) .......... ..o, 409
Weile Mensuralligaturen . ..... ... e 409

2.9.4 Gregorianischen Choral setzen........... ... . . i 411
Gregorianische Gesangs-Kontexte..... ..., 411
Gregorianische Schllissel. . ... ... i 411
Gregorianische Versetzungszeichen und Tonartbezeichnung...................... 412
DiIVISIONES . . .. 413
Artikulationszeichen des Gregorianischen Chorals.............. ... ... ... ... 413
Augmentationspunkte (1morae) ... ... 414
Ligaturen der gregorianischen Quadratnotation.................. ... .. ... . ..., 415

2.9.5 Musiksatz Alter Musik in der Praxis — Szenarien und Losungen ............. 422
InCipIte . .o 422
Mensurstriche . . ... o 422
Gregorianischen Choral transkribieren ........ ... ... o i, 423
Alte und moderne Edition aus einer Quelldatei ......... ... ... ... ... ... .... 426
Herausgeberische Anmerkungen ....... ... .. ... . 426

2.10 0 Welbmusik . . oo 426

2.10.1 Ubliche Notation fiir nichteuropéische Musik. ... ..........coooeeeiii... 426
Erweiterung von Notation und Stimmungssystemen............................. 426

2.10.2 Arabische Musik .......oii i e e 427
Referenz fiir arabische Musik .......... o i 428
Arabische Notenbezeichnungen .......... ... i 428
Arabische Tonarten ... ... ... o 429
Arabische Taktarten. ....... ... 430
Arabische Notenbeispiele .. ... ... 431
Weitere Literatur zur arabischen Musik......... ... ... .. i i 432

2.10.3 Tirkische klassische Musik ... i 432
Verweise fiir tiirkische klassische Musik .......... ... i i 432
Tiirkische Notenbezeichnungen ........ ... ... i 433

3 Allgemeine Eingabe und Ausgabe ......................... 434
3.1 Eingabestruktur. .. ... e 434

3.1.1 Struktur einer Partitur........ ... 434

3.1.2 Mehrere Partituren in einem Buch................ ... ... L. 435

3.1.3 Mehrere Ausgabedateien aus einer Eingabedatei .............. ... ... .. ... 436

3.1.4 Dateinamen der Ausgabedateien........... ... ... i 437

3.1.5 Die Dateistruktur . ... ... 438

70 1 Y PR 440

3.2.1 Titel, Kopf- und Fufizeilen erstellen............... ... .. ... ..., 440

Wie funktioniert die Titel-Umgebung? ... 440

Standardlayout von book- und Partitur-Titelumgebungen....................... 443



Standardlayout von Kopf- und Fufizeilen............... ... ... ... ... .. ... .... 445
3.2.2 Eigene Kopf- und Fufizeilen sowie Titel ......... ... ... il 446
Angepasste Textformatierung fiir Titelumgebungen ............ ... ... ... .. ... 446
Angepasstes Layout fiir Titelumgebungen.......... ... ... ... . .. 446
Angepasstes Layout fiir Kopf- und Fuflzeilen............. ... ... ... ... .. ... 449
3.2.3 Fufinoten erstellen....... ... ..o i 450
Ubersicht iber FUBNOLEN . ... ..ottt 450
Automatische Fuinoten ...... ... 451
Manuelle FuBlnoten . ... 453
3.2.4 Verweis auf die Seitenzahlen........ ... ... 457
3.2.5 Inhaltsverzeichnis .. ... e 459
3.3 Arbeiten an Eingabe-Dateien......... ... 461
3.3.1 LilyPond-Dateien einfiigen. ........ ..o 461
3.3.2  Verschiedene Editionen aus einer Quelldatei............ ... .. ... ..o ... 462
Variablen benutzen. . ... ... i 462
Marken benutzen. . ... 464
Globale Einstellungen benutzen .......... ... 467
3.3.3 sonderzeichen ... ... ... 467
ZeichenKkodiertng. . .. ..o e 467
UNICOAE. .« ottt 468

A S T AASE . v et ettt e e e 469
3.4 Ausgabe kontrollieren . ... ... . 470
3.4.1 Notationsfragmente extrahieren.......... ... .. ... i, 470
3.4.2 Korrigierte Musik iiberspringen......... ... 470
3.4.3 Alternative Ausgabeformate ......... ... .. 471
3.4.4 Die Notationsschriftart verandern............ ... ... . . i 471
3.5 MIDI-AUSZADE ..o 472
3.5.1 MIDI-Dateien erstellen . ........ ... e 472
Instrumentenbezeichnungen ......... ... . i i 473
3.5.2 Der MIDI-Block . ... ..o 474
3.5.3 Was geht in die MIDI-Ausgabe . ... 475
In MIDT unterstiitzt. .. ..o e 475

In MIDI nicht unterstitzt ....... ..o e 475
3.5.4 Wiederholungen im MIDI. ... ... 476
3.5.5 MIDI-Lautstarke kontrollieren ........... ... i i 476
Dynamik-Zeichen. . ... oo 477
MIDI-Lautstarke . . ..o e 477
Verschiedene Instrumente angleichen (1) ..............c.o i, 478
Verschiedene Instrumente angleichen (ii)............ ... ... oot 479
3.5.6 Schlagzeug in MIDI ...... ... . e 481
3.5.7 Artikuliere-SKript .. ... 481
3.6 Musikalische Information extrahieren .......... ... ... .. ... . i, 481
3.6.1 LilyPond-Notation anzeigen ......... ..o, 481
3.6.2 Musikalische Scheme-Ausdriicke anzeigen .......... ... ..., 482

3.6.3 Musikalische Ereignisse in einer Datei speichern............................. 482



4 Abstande ............ . 483
4.1 Seltenlayoutb. . . ..o e 483
4.1.1 Die \paper-Umgebung ...... ..ot 483
4.1.2 Papierformat und automatische Skalierung............ ... ... ... ... 484
Das Papierformat einstellen .......... ... i 484
Automatische Skalierung auf ein Papierformat........... ... ... ... .. ... . ..., 485
Vertikale \paper-Variablen mit festen Abstdnden............................... 485
Vertikale \paper-Variablen mit flexiblen Abstdnden.................. .. ... .... 486
Struktur der Alisten fiir flexible vertikale Abstdnde ................ ... ... .... 486

Liste der flexiblen vertikalen Abstandsvariablen in \paper ...................... 487
\paper-Variablen fir horizontale Abstande.....................coiiiiiiiiiiin. 488
\paper-Variablen fiir Breite und Rénder........... ... .. ... . 488
\paper-Variablen fiir zweiseitigen Satz......... ... ... .. il 489
\paper-Variablen fiir Verschiebungen und Einrtickungen ........................ 490

4.1.3 Andere \paper-Variablen.......... ... i 490
\paper-Variablen fiir den Zeilenumbruch ......... ... ... ... oL 491
\paper-Variablen fiir den Seitenumbruch ........... ... ... ... oL 491
\paper-Variablen fiir Seitenzahlen.......... ... ... ... . i 492
Verschiedene \paper-Variablen ......... ... .. i 492

4.2 Partiturlayout. .. ... 493
4.2.1 Die \layout-Umgebung ...........oiiiuiiiiii e 493
4.2.2 Die Notensystemgrofie einstellen............ oo i 494
4.3 Umbriiche. . . ... 495
4.3.1 Zeilenumbriiche .. ... 495
4.3.2  SeitenumbriiChe . .. ... ... 497
4.3.3 Optimale Seitenumbriiche . ........ ... i 498
4.3.4 Optimale Umbriiche zum Bléttern.......... .. ... . i i 499
4.3.5 Minimale Seitenumbriiche .......... .. i 500
4.3.6 Ausdriickliche Umbriiche ....... ... i e 500
4.3.7 Eine zusatzliche Stimme fiir Umbriiche benutzen............... ... ... ... ... 502
4.4 Vertikale ADStANAE . ... ... 504
4.4.1 Flexible vertikale Absténde in Systemgruppen ....................coooion... 504
Eigenschaften fiir Abstédnde innerhalb von Systemgruppen ...................... 504
Absténde von nicht gruppierten Notensystemen............ ... ... ... ... ..., 508
Abstande von gruppierten Notensystemen .......... ... 509
Absténde von nicht-Notensystemzeilen................o ... 510

4.4.2 Explizite Positionierung von Systemen ........... ... ... o i 511
4.4.3 Vermeidung von vertikalen Zusammenstoflen............... ... 519
4.5 Horizontale Abstande .. ... i 520
4.5.1 Uberblick iiber horizontale AbStANAe. ... ... ...t 520
4.5.2 Eine neuer Bereich mit anderen Abstédnden ........... ... ... ... L. 522
4.5.3 Horizontale Abstéande verandern ........... ... 522
4.5.4 Zellenlange . ... ... 524
4.5.5 Proportionale Notation ........ ... 525
4.6 Die Musik auf weniger Seiten zwingen .......... ..., 532
4.6.1 Abstinde anzeigen lassen ... ... ...ttt e 532

4.6.2 Abstande VETANAEITL . . ..o oottt 534



ix

5 Standardeinstellungen verandern.......................... 536
5.1 Interpretationskontexte. .. ... ... i 536
5.1.1  Was sind Kontexte? ... ... 536
Score — der Vater aller Kontexte........ ... .o i i 536
Oberste Kontexte — Container fiir Systeme......... ... .. 536
Mittlere Kontexte — Systeme ... e 537
Unterste Kontexte — Stimmen . ....... ... e 537

5.1.2 Kontexte erstellen .. ... e 538
5.1.3 Kontexte am Leben halten......... ... . 539
5.1.4 Umgebungs-Plugins verandern.......... .. ... .. 542
5.1.5 Die Standardeinstellungen von Kontexten andern ........................... 544
5.1.6 Neue Kontexte definieren.......... ... i 546
5.1.7 Reihenfolge des Kontextlayouts......... ... 547
5.2 Die Referenz der Programminterna erKIart......... ...t .. 548
5.2.1 Zurechtfinden in der Programmreferenz............. ... ... ... i 549
5.2.2 Layout-Schnittstellen ... ... ... .. 550
5.2.3 Die Grob-Eigenschaften ......... .. 551
5.2.4 Benennungskonventionen ...............oiiii i 552
5.3 Eigenschaften verandern. ...... ... ...t 552
5.3.1 Grundlagen zum Verdndern von Eigenschaften............... ... ... ... 552
5.3.2 Der \set-Befehl ... ... . 552
5.3.3 Der \\override-Befehl........ ... .. 554
5.3.4 Der \\tweak-Befehl ....... ... 556
5.3.5 \\set versus \\overTide. ..........ouuiuintiriii 558
5.3.6  Alisten verandern . ...... ... 558
5.4 Niitzliche Konzepte und Eigenschaften............ ... .. ... . i ... 560
5.4.1 Eingabe-Modi. ... ... 560
5.4.2 Richtung und Platzierung ........ ... i 562
5.4.3 Abstande und MaBe . ... ... 563
5.4.4 Eigenschaften des Staff-Symbols........ ... ... 564
D.4.5  SETECKET . ..ot e 564
Das spanner-interface benutzen ........ ... . ..o 564

Das line-spanner-interface benutzen............ ... ... . il o967

5.4.6 Sichtbarkeit von Objekten ........ ..o 569
Finen stencil entfernen ....... ... 569
Objekten unsichtbar machen ........... . . 570
Objekte weilmalen . .. ... e 570
break-visibility (unsichtbar machen) benutzen.............................. 571
Besonderheiten. ... ... 572

5.4.7 Linienstile. . ... ... 574
5.4.8 Drehen von Objekten. ... ... 575
Drehen von Layout-Objekten........ ..o i e 575
Textbeschriftung drehen. ...... ... 576

5.5 Fortgeschrittene Optimierungen .......... ..o, 576
5.5.1 Objekte ausrichten ......... . i 576
X-offset und Y-offset direkt setzen .......... ... ... i 577

Das side-position-interface benutzen .............. ... ... ... il LY

Das self-alignment-interface benutzen ............. ... i, 578
Benutzung des break-alignable-interface............... ... ..., 579

5.5.2  Vertikale Gruppierung der grafischen Objekte (,grob“s)..................... 581
5.5.3 stencils verandern .. ... ... 581
5.5.4  Formen Verandern ... ..........uoin ittt e 582
Bogen verandern ... ... 582

5.5.5 Reine und unreine Container . ... ... .....uet et 54



5.6 Musikfunktionen benutzen........ ... ... 585
5.6.1 Syntax der Ersetzungsfunktion .......... ... ... i 585
5.6.2 Beispiele der Ersetzungsfunktionen .......... ... ... i 586

Anhang A Notationsiibersicht ............................ ... 589

A.1 Liste der Akkordbezeichnungen ......... ... ... . .. 589

A.2 Ubliche Akkord-Variablen . ...............oooiiiiioe o 590

A.3 Vordefinierte Saitenstimmungen. ......... ... 593

A.4 Die vordefinierten Bund-Diagramme ......... ... ... i 594

A5 MIDI-INSEIUMENte « .. v ottt e e e e e e e e 607

A6 Liste der Farben .. ... 608

A.7 Die Feta-Schriftart. . ... ... 610
Notenschliissel-Glyphen . ... 610
Taktart-Glyphen . .. ..o 610
Zahlen-GLyphen . ... ... e 610
Versetzungszeichen-Glyphen . ........ . i 611
Standard-Notenkopf-Glyphen . ....... ... i i 612
Spezielle Notenkopf-Glyphen . ... ... 612
Geformte Notenkopf-Glyphen......... . . e 613
Pausen-Glyphen. ... ... e 617
Fahnchen-Glyphen ... ... 617
Punkt-Glyphen. . ... 618
Dynamik-Glyphen. . ... 618
Schrift-Glyphen . . ... 618
Pleilkopf-Glyphen . . .. ... 620
Klammerspitzen-Glyphen. .. ... e 621
Pedal-Glyphen .. ... 621
Akkordeon-Glyphen . ... ..o 621
Bogen-Glyphen. . ... 621
Vaticana-Glyphen . . ... ... 622
Medicaea-Glyphen .. ... e 623
Hufnagel-Glyphen .. ... 623
Mensural-Glyphen. .. ... 624
Neomensural-Glyphen . .. ... ... 627
Petrucci-Glyphen. .. ... 628
Solesmes-GLyphen . ... ... e 629

A8 Notenkopfstile . ... ... 629

A9 Textbeschriftungsbefehle........ ... . i 630
ALD T BOMb .o 630
A0 AN .. 639
A9.3  GraphiC ..o 653
ALDd MUSIC vttt et e 659
A.9.5 Instrument Specific Markup........ ... i 663
AL9.6  Other. ..o 666

A.10 Textbeschriftungslistenbefehle . ..... ... ... . i 673

A.11 Liste der Sonderzeichen . ....... ... .o 674

A.12 Liste der Artikulationszeichen. .......... ... .. i 675
Artikulationsskripte . . .. ..o o e 675
Ornamentale SKIipte .. ... e 675
Fermatenskripte . .. ... e 676
Instrumentenspezifische SKripte...........o i e 676
Wiederholungszeichensrkipte . ....... .. i 676
ANCIENt SCTIPES vttt 676

A 13 Schlagzeugnoten . ... ...t 676



A.14 Technisches GlOSSAT. ... ...t 678
ATt . 678
callback . .o 678
ClOSUTE . e 678
<70 0 P 678
0D Lot 679
Immutable . . ... e 679
INtEraCe . .. 679
LT o e 679
mutable . . o 679
OUbPUt-def . oo e 680
S22 515 680
parser variable . .. ... 680
PIOD e 680
SINPLE ClOSUTE . . ..ottt e e e 681
STIIOD . . e e 681
SEENICIL . . . e 681

A.15 Alle Kontexteigenschaften ........ ... . i 681

A.16 FEigenschaften des Layouts . ..........oo i 692

A.17 FErhaltliche Musikfunktionen ......... .. ... . 709

A.18 Bezeichner zur Kontextveranderung..............ooiiiiiiiiiiiiiinieie... 716

A.19 Vordefinierte Typpradikate .. ... e 716
RA5RS primary predicates . . ... ... 717
R5RS secondary predicates . ... .. ... 717
Guile Predicates. .. ..oovoi e av
LilyPond scheme predicates ... 717
LilyPond exported predicates......... ... 718

A.20 Scheme-Funktionen .. ......... .. i 719

Anhang B  Befehlsiibersicht .................................. 742
Anhang C LilyPond-Grammatik ............................ 745
Anhang D GNU Free Documentation License.............. 770
Anhang E Index der LilyPond-Befehle ..................... e

Anhang F LilyPond-Index ................................... 787



Kapitel 1: Musikalische Notation 1

1 Musikalische Notation

Dieses Kapitel erklart, wie die Notation von Musik erstellt wird.

1.1 Tonhohen

dolce e molto ligato

n sdadl 1 T~ LTl dn
¢ o thr |crescl. | l |
A g iz eiie §f>
T S s s 2
\##iﬁ M’/
D, % . %* WD, %*
trte ve LT J
. tiats gptete, -
p v | } I [ § #;; ‘{ - |
D, %

Dieser Abschnitt zeigt, wie man die TonhShe notieren kann. Es gibt drei Stufen in diesem
Prozess: Eingabe, Verdnderung und Ausgabe.

1.1.1 Tonhohen setzen

Dieser Abschnitt zeigt, wie man TonhOhen notiert. Es gibt zwei verschiedene Moglichkeiten,
Noten in bestimmten Oktaven zu notieren: den absoluten und den relativen Modus. In den
meisten Féllen eignet sich der relative Modus besser.

Absolute Oktavenbezeichnung

Tonhchenbezeichnungen werden durch Kleinbuchstaben von a bis g angegeben. Dabei wird ein
aus dem Englischen entlehntes Modell benutzt, das sich vom Deutschen dadurch unterscheidet,
dass b fiir die Note ,,H* steht. Die Benutzung deutscher Notenbezeichnungen mit der Unterschei-
dung von b und h ist auch moglich, siehe [Notenbezeichnungen in anderen Sprachen], Seite 7.
Die Notenbezeichnungen c bis b werden in der Oktave unter dem zweigestrichenen C gesetzt.

{
\clef bass

cd def
gd abc
dd e f g

Andere Oktaven konnen erreicht werden, indem man ein Apostroph (') oder ein Komma ()
benutzt. Jedes ' erhoht die Tonhohe um eine Oktave, jedes , erniedrigt sie um eine Oktave.
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\clef treble
c'dc'' e' g
d''4 d' d c
\clef bass
c,4c,, e, g
d,,4d, dc

U
)
W
¢

L1

YT
o«
o

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “Pitch names” in Glossar.
Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Relative Oktavenbezeichnung

Wenn Oktaven im absoluten Modus notiert, passiert es schnell, eine Note auf der falschen Oktave
zu notieren. Mit dem relativen Modus kommen solche Fehler seltener vor, weil man die Oktave
nur noch sehr selten spezifizieren muss. Hinzu kommt, dass im absoluten Modus ein einzelner
Fehler schwer zu finden ist, wéhrend er im relativen Modus den ganzen Rest des Stiickes um
eine Oktave verschiebt.

\relative AnfangstonhShe musikalischer Ausdruck

Im relativen Modus wird angenommen, dass sich jede folgende Note so dicht wie moglich bei
der néchsten befindet. Das bedeutet, dass die Oktave jeder Tonhohe innerhalb eines musikalis-
chen Ausdrucks wie folgt errechnet wird:

e Wenn kein Oktavinderungszeichen an einer Tonhéhe benutzt wird, wird ihre Oktave so
errechnet, dass das Intervall zur vorigen Noten weniger als eine Quinte ist. Das Intervall
wird errechnet, ohne Versetzungszeichen zu beriicksichtigen.

e Ein Oktavanderungszeichen ' oder , kann hinzugefiigt werden, um eine Tonhoéhe explizit
um eine Oktave zu erhohen bzw. zu erniedrigen, relativ zu der Tonhohe, die ohne das
Oktavanderungszeichen errechnet wurde.

e Mehrfache Oktavinderungszeichen konnen benutzt werden. Die Zeichen'' und ,, dndern
zum Beispiel die Tonhche um zwei Oktaven.

e Die Tonhohe der ersten Note ist relativ zu Anfangstonhdéhe. Die Anfangstonhohe wird im
absoluten Modus gesetzt, und als Empfehlung gilt, eine Oktave von C zu nehmen.

So funktioniert der relative Modus:

\relative c {
\clef bass
cdef
gabc
defg

}

1%

‘\: I o I
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Oktavversetzungen miissen fiir alle Intervalle angezeigt werden, die grofler als eine Quarte
sind.

\relative c'' {

cgecft,
c' a, e'' ¢
}
f)
: |

Eine Sequenz ohne ein einziges Oktavanderungszeichen kann aber trotzdem weite Intervalle
umfassen:

\relative c {
cfbe

>
»

;5
«©
L1

<Y
o

Wenn \relative-Umgebungen geschachtelt werden, gilt der innerste \relative-Abschnitt.
\relative c' {
cdef
\relative c'' {
cdef
}
}

N>
’

Y D) i
4 \ U]

< o @ I

\relative hat keine Auswirkung auf \chordmode-Abschnitte.
\new Staff {
\relative c''' {
\chordmode { c1 }
}
\chordmode { c1 }

D

}

£
\ U7

2 Ses

Q Q
-© ©
\relative darf nicht innerhalb von \chordmode notiert werden.

Tonhohen innerhalb eines \transpose-Abschnitts sind absolut, es sei denn ein \relativ
wird eingefiigt.
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\relative c' {
d e
\transpose f g {
d e
\relative c¢' {
de
}
}
}

! !
| T

—o — ot e —

e

-
N (]

2 et

Wenn der vorherige Ausdruck ein Akkord ist, wird die erste Note des Akkordes benutzt, um
die erste Note des nichsten Akkordes zu bestimmen. Innerhalb von Akkorden ist die néchste Note

immer relativ zur vorherigen. Betrachten Sie das folgende Beispiel aufmerksam, insbesondere die
c-Noten.

\relative c' {

c
<c e g>
<c' e g'>

<c, e, g''>

Wie oben erklart wurde, wird die Oktave einer Tonhéhe nur nach ihrer Notenbezeichnung
errechnet, unabhéngig von allen Versetzungszeichen. Darum wird ein Eisis auf ein H (notiert
als b) folgend hoher gesetzt, wihrend ein Feses tiefer gesetzt wird. Anders gesagt wird eine
doppelterhohte Quarte wird als kleineres Intervall angesehen als eine doppelterniedrigte Quinte,
unabhéngig von der Anzahl an Halbténen, die jedes Intervall enthalt.

\relative c'' {
c2 fis
c2 ges
b2 eisis
b2 feses

I
1.0

o 77

7|
|
|

o
\|

1T

1T

Eine Konsequenz dieser Regeln ist, dass die erste Note innerhalb von \relative f auf die
selbe Art interpretiert wird als wenn sie im absoluten Tonhéhenmodus geschrieben worden wére.
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Siehe auch

Musikgossar: Abschnitt “fifth” in Glossar, Abschnitt “interval” in Glossar, Abschnitt “Pitch
names” in Glossar.

Notationsreferenz: [Oktaveniiberpriifung], Seite 9.
Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.
Referenz der Interna: Abschnitt “RelativeOctaveMusic” in Referenz der Interna.

Wenn keine Anfangstonhéhe fiir \relative angegeben wird, wird c' angenommen. Das ist
aber eine veraltete Option, die in spateren Programmversionen verschwinden kann. Darum wird
von der Benutzung abgeraten.

Versetzungszeichen

( N
Achtung: Neue Benutzer sind manchmal verwirrt, wie Versetzungsze-

ichen und Vorzeichen/Tonarten funktionieren. In LilyPond sind Noten-
bezeichnungen die wirkliche Tonhohe, erst durch Vorzeichen wird bes-
timmt, wie diese Tonhche dann im Notenbild dargestellt wird. Eine
einfache Tonhohe wie etwa c bedeutet also immer das eingestrichene C
ohne Versetzungszeichen, egal was fiir Vorzeichen/Tonart oder Schliissel
gesetzt sind. Mehr Information dazu in Abschnitt “Versetzungszeichen

und Tonartbezeichnung (Vorzeichen)” in Handbuch zum Lernen.
N J

FEin Kreuz wird eingegeben, indem man -is an die Notenbezeichnung hangt, ein b durch
-es. Doppelkreuze und Doppel-Bs werden durch Hinzufligen von -isis und -eses hinter die
Notenbezeichnung erzeugt. Diese Syntax leitet sich von den holléndischen Notenbezeichnungen
ab. Um andere Bezeichnungen fiir Versetzungszeichen zu benutzen, siche [Notenbezeichnungen
in anderen Sprachen], Seite 7.

aisl aes aisis aeses

DO RO 1.)X Q]

N @]

===
-~
N

U

Auch die deutschen Varianten as fiir aes und es fiir ees sind erlaubt. Im Unterschied zum
Deutschen ist aber bes die einzige Version fiir den Ton B, wéhrend his als bis geschrieben werden
muss. Das kann aber auch veréndert werden, siehe [Notenbezeichnungen in anderen Sprachen],
Seite 7.

Ein Auflésungszeichen macht die Wirkung eines Kreuzes oder Bs riickgéingig. Diese Au-
flésungszeichen werden jedoch nicht als Suffix einer TonhShenbezeichnung eingegeben, sondern
sie ergeben sich (automatisch) aus dem Kontext, wenn die nicht alterierte Notenbezeichnung
eingegeben wird.

a4 aes a2

4 B
[J)

Versetzungszeichen fiir Vierteltone werden durch Anhingen der Endungen -eh (Erniedri-
gung) und -ih (Erhohung) an den Tonhohenbuchstaben erstellt. Das Beispiel zeigt eine in
Vierteltonen aufsteigende Serie vom eingestrichenen C.
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cesehl ces ceh ¢ cih cis cisih

7 4 } | | ) iy L

A DO )X @) qO O 1O 1O MmO
[ fan YA t bl gl
Y

()

Normalerweise werden Versetzungszeichen automatisch gesetzt, aber sie kénnen auch manuell
hinzugefiigt werden. Ein erinnerndes Versetzungszeichen kann erzwungen werden, indem man ein
Ausrufungszeichen (!) hinter die Notenbezeichnung schreibt. Ein warnendes Versetzungszeichen
(also ein Vorzeichen in Klammern) wird durch Anfiigen eines Fragezeichens (?) erstellt. Mit
diesen zusétzlichen Zeichen kann man sich auch Auflésungszeichen ausgeben lassen.

cis cis cis! cis? ¢ c? c! c

r £}
\ W]

fo od(f)e o()efld &

P>

Versetzungzeichen von iibergebundenen Noten werden nur dann gesetzt, wenn ein neues Sys-
tem begonnen wird:
cisl”™ cis”
\break
cis

N (&1
Ee=
A
g

[ @)

Jz St

===
N
™

2 Set

Ausgewahlte Schnipsel
Hiding accidentals on tied notes at the beginning of a new system
This shows how to hide accidentals on tied notes at the beginning of a new system.

\relative c'' {
\override Accidental #'hide-tied-accidental-after-break = ##t
cisl”™ cis”
\break

1L
e O O
.
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Verhindern, dass zusdtzliche Auflésungszeichen automatischhinzugefiigt werden

Den traditionellen Notensatzregeln zufolge wird ein Auflésungszeichen immer dann vor einem
Kreuz oder B gesetzt, wenn ein vorheriges Versetzungszeichen der gleichen Note aufgehoben
werden soll. Um dieses Verhalten zu dndern, muss die Eigenschaft extraNatural im Staff-
Kontext auf "false" gesetzt werden.

\relative c'' {
aeses4 aes ais a
\set Staff.extraNatural = ##f
aeses4 aes ais a

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “sharp” in Glossar, Abschnitt “flat” in Glossar, Abschnitt “double sharp”
in Glossar, Abschnitt “double flat” in Glossar, Abschnitt “Pitch names” in Glossar, Abschnitt
“quarter tone” in Glossar.

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Versetzungszeichen und Tonartbezeichnung (Vorzeichen)”
in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: [Automatische Versetzungszeichen|, Seite 24, [Vorgeschlagene Verset-
zungszeichen (musica ficta)], Seite 409, [Notenbezeichnungen in anderen Sprachen], Seite 7.

Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Accidental_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Accidental” in Referenz der Interna, Abschnitt “AccidentalCautionary” in Referenz der Interna,
Abschnitt “accidental-interface” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Es gibt keine allgemeinen Regeln fiir die Notation von Vierteltonen, die Symbole von LilyPond
folgen also keinem Standard.

Notenbezeichnungen in anderen Sprachen

Es gibt vordefinierte Bezeichnungen fiir die Notenbezeichnungen in anderen Sprachen als En-
glisch. Die Sprache fiir die Notenbezeichnungen wird normalerweise zu Beginn einer Datei aus-
gewahlt: das folgende Beispiel zeigt die Verwendung von italienischen Notenbezeichnungen:

\language "italiano"

\relative do' {
do re mi sib

p_—
N ¢4

2 et

o ® b

In der Tabelle sind die existierenden Sprachdefinitionen mit den dazugehérigen Notenbeze-
ichnungen dargestellt.
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Sprache
nederlands
catalan
deutsch
english
espanol
italiano
norsk
portugues
suomi
svenska
vlaams

Notenbezeichnungen
cdefgabeshb

do re mi fa sol la sib si
cdefgabh
cdefgabfb

do re mi fa sol la sib si
do re mi fa sol la sib si
cdefgabh

do re mi fa sol la sib si
cdefgabh
cdefgabh

do re mi fa sol la sib si

und die dazugehorigen Versetzungszeichen-Endungen:

Sprache
nederlands
catalan
deutsch
english
espanol
italiano
norsk
portugues
suomi
svenska
vlaams

Kreuz B

-is -es
-d/-s -b

-is -es
-s/-sharp  -f/-flat
-8 -b

-d -b
-iss/-is -ess/-es
-8 -b

-is -es
-iss -ess
-k -b

Doppelkreuz
-isis

-dd/-ss

-isis
-ss/-x/-sharpsharp
-8s/-x

-dd
-ississ/-isis
-8

-isis

-ississ

-kk

Doppel-B
-eses

-bb

-eses
-ff/-flatflat
-bb

-bb
-essess/-eses
-bb

-eses
-essess

-bb

Auf Holldndisch, Deutsch, Norwegisch und Schwedisch (u. a.) wird die Erniedrigungen von
,a' — aes — zu as zusammengezogen. Beide Formen werden jedoch akzeptiert. Genauso gelten
auch es und ees. Das gilt auch fiir aeses / ases und eeses / eses. In manchen Sprachen sind
nur diese Kurzformen definiert.

a2 as e es a ases e eses

N

S

N
N

N

DD

QL

2 Set
—

\]
P
\]

F
QL

Bestimmte Musik verwendet Alterationen, die Bruchteile von den ,,normalen“ Kreuzen oder
Bs sind. Die Notenbezeichnungen fiir Vierteltone fiir die verschiedenen Sprachen sind in der
folgenden Tabelle aufgefiihrt. Die Préafixe semi- und sesqui- bedeuten , halb* bzw. ,eineinhalb “.
Fiir Sprachen, die nicht in der Tabelle auftauchen, sind noch keine eigenen Namen definiert.

Sprache

nederlands
deutsch
english
espanol
italiano
portugues

Vierteltonkrewiertelton- 3/4-

B
-ih -eh
-ih -eh
-qs -qf
-cs -cb
-sd -sb
-sqt -bqt

Tonkreuz
-isih
-isih

-tgs

-tcs

-dsd
-stqt

3/4-Ton-B

-eseh
-eseh
-tqf
-tcb
-bsb
-btqt
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Die meisten Sprachen, die hier vorkommen, werden normalerweise mit der klassischen west-
lichen Musik assoziiert. Alternative Tonhohen und Stimmungen sind aber auch unterstiitzt: siehe
Abschnitt 2.10.1 [Ubliche Notation fiir nichteuropéische Musik], Seite 426

)

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “Pitch names” in Glossar, Abschnitt “Common Practice Period” in Glos-
sar.

Notationsreferenz: Abschnitt 2.10.1 [Ubliche Notation fiir nichteuropéische Musik], Seite 426.
Installierte Dateien: ‘scm/define-note-names.scm’.
Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

1.1.2 Viele Tonhohen gleichzeitig verandern

Dieser Abschnitt zeigt, wie man Tonhéhen beeinflusst.

Oktaveniiberpriifung

Im relativen Modus geschieht es recht haufig, dass ein Oktavénderungszeichen vergessen wird.
Oktaveniiberpriifungen machen es einfacher, solche Fehler zu entdecken und zu korrigieren. Sie
geben eine Warnung aus und korrigieren die Oktave, wenn eine Note in einer unerwarteten
Oktave gefunden wird.

Um die Oktave einer Note zu iiberpriifen, muss die absolute Oktave nach dem =-Symbol
angegeben werden. Im folgenden Beispiel wird eine Warnung (und eine Tonhoéhendnderung)
generiert, weil die zweite Note als absolute Oktave ein d'' anstelle von d' notiert ist, wie es die
Oktavierungskorrektur markiert.

\relative c'' {

c2 d='4 d
e2 f
}
)
) 4 )
p A\ o 7 |
[ Fan YA W |
ANV4 | -~ 7
() ! el

Die Oktave von einer Note kann auch mit dem \octaveCheck Kontrolltonhéhe-Befehl
uberpriift werden. Kontrollh6he wird im absoluten Modus eingegeben. Dabei wird iberpriift, ob
das Intervall zwischen der vorherigen Note und der Kontrolltonhche nicht grofler als eine Quarte
ist (die normale Berechnung im relativen Modus). Wenn diese Uberpriifung einen Fehler ausgibt,
wird eine Warnung gemeldet, aber die vorigen Note wird nicht verdndert. Folgende Noten sind
dann relativ zur Kontrolltonhéhe.

\relative c'' {
c2d
\octaveCheck c'
e2 f

_ Vergleichen Sie die zwei Takte im ndchsten Beispiel. Die erste und dritte \octaveCheck-
Uberpriifung gibt einen Fehler aus, die zweite dagegen ist erfolgreich:
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\relative c'' {
cd £ gt

c4
\octaveCheck c'
f

\octaveCheck c'
g

\octaveCheck c'
f

¢

o

Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “RelativeOctaveCheck” in Referenz der Interna.

Transposition

Ein musikalischer Ausdruck kann mit dem Befehl \transpose transponiert werden. Die Syntax
lautet:

\transpose vonTonhéhe nachTonhbhe mus. Ausdruck

Das bedeutet, dass der mus. Ausdruck um das Intervall zwischen den Tonhéhen vonTonhéhe
und nachTonhéhe transponiert wird: Jede Note, die die Tonhohe vonTonhéhe hat, wird in die
Tonhohe nachTonhéhe umgewandelt, und alle anderen Noten um das gleiche Intervall. Beide
Tonhohen werden im absoluten Modus eingegeben.

Achtung: Tonhohen innerhalb einer \transpose-Umgebung sind abso-
lut, es sei denn, ein \relative wird eingefiigt.

So kann z. B. ein Stiick in D-Dur, wenn es fiir den Sanger etwas zu tief ist, nach E-Dur
transponiert werden. Dabei werden auch die Vorzeichen entsprechend angepasst:

\transpose d e {
\relative c' {
\key d \major
d4 fis a d

A "1l o L
2

[J) I

Wenn eine Stimme, die in C notiert ist, von einer A-Klarinette gespielt werden soll (fiir die A
als C notiert wird, aber eine kleine Terz tiefer erklingt als es notiert ist), kann die entsprechende
Stimme wie folgt erstellt werden:
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\transpose a c' {
\relative c' {
\key c \major

cddeg

X
}

0|

Y 1D 1

£\ blli l'_
[J) |

Beachten Sie, dass \key c \major explizit angegeben werden muss. Wenn hier keine Tonart
angemerkt wiirde, wiirde die Noten zwar transponiert, aber keine Vorzeichen angezeigt werden.

\transpose unterscheidet enharmonische Verwechslungen: sowohl \transpose c cis als
auch \transpose ¢ des transponieren die Musik einen Halbton nach oben. Aber die erste Ver-
sion gibt als Versetzungszeichen Kreuze aus, die zweite dagegen B-Versetzungszeichen.

music = \relative c¢' { cde f }
\new Staff {
\transpose ¢ cis { \music }
\transpose ¢ des { \music }

¥

N>
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\transpose kann auch benutzt werden, um die geschriebenen Noten eines transponierenden
Instruments zu notieren. Im vorigen Beispiel wurde die TonhShen so eingegeben, wie sie erklin-
gen (also in C), aber man kann genauso gut auch andersherum aus einer Stimme, die fiir ein
transponierendes Instrument in einem anderen Ton als C geschrieben wurde, eine Partitur in
C erstellen. Die Noten einer B-Trompete, die mit einem notierten E (also einem klingenden D)
anfangen, konnte man also auch so eingeben:

musicInBflat = { e4 ... }
\transpose c bes, \musicInBflat

D

Um die Noten dann in F zu setzen (um sie etwa fiir ein Horn zu arrangieren), konnte man die
schon geschriebenen Noten wieder mit einem weiteren \transpose umgeben:

musicInBflat = { e4 ... }
\transpose f c' { \transpose c bes, \musicInBflat }

Fiir mehr Information zu transponierenden Instrumenten siehe auch [Transposition von Instru-
menten|, Seite 22.

Ausgewahlte Schnipsel
Noten mit minimaler Anzahl an Versetzungszeichen transponieren.

Dieses Beispiel benutzt Scheme-Code, um enharmonische Verwechslungen fiir Noten zu
erzwingen, damit nur eine minimale Anzahl an Versetzungszeichen ausgegeben wird. In diesem
Fall gelten die folgenden Regeln:

e Doppelte Versetzungszeichen sollen entfernt werden
e His->C
e Eis->F



Kapitel 1: Musikalische Notation 12

e Ces->B
e Fes > E

Auf diese Art werden am meisten natiirliche TonhShen als enharmonische Variante gewahlt.

#(define (naturalize-pitch p)
(let ((o (ly:pitch-octave p))
(a (*x 4 (ly:pitch-alteration p)))
;; alteration, a, in quarter tone steps,
;; for historical reasons
(n (ly:pitch-notename p)))
(cond
((and (> a 1) (or (eq? n 6) (eq? n 2)))
(set! a (- a 2))
(set! n (+ n 1)))
((and (< a -1) (or (eq? n 0) (eq? n 3)))
(set! a (+ a 2))
(set! n (- n 1))))
(cond
((>a?2) (set! a (- a4)) (set! n (+ n 1)))
((k a-2) (set! a (+ a 4)) (set! n (-n 1))))
(if (< n 0) (begin (set! o (- o 1)) (set! n (+ n 7))))
(if (> n 6) (begin (set! o (+ 0 1)) (set! n (- n 7))))
(l1y:make-pitch o n (/ a 4))))

#(define (naturalize music)
(let ((es (ly:music-property music 'elements))
(e (ly:music-property music 'element))
(p (ly:music-property music 'pitch)))
(if (pair? es)
(ly:music-set-property!
music 'elements
(map (lambda (x) (naturalize x)) es)))
(if (ly:music? e)
(ly:music-set-property!
music 'element
(naturalize e)))
(if (ly:pitch? p)
(begin
(set! p (naturalize-pitch p))
(ly:music-set-property! music 'pitch p)))
music))

naturalizeMusic =

#(define-music-function (parser location m)
(ly:music?)
(naturalize m))

music = \relative c' { c4 de g}
\score {

\new Staff {
\transpose ¢ ais { \music }
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\naturalizeMusic \transpose c¢ ais { \music }
\transpose c deses { \music }
\naturalizeMusic \transpose c deses { \music }
}
\layout { }
}

=S
Q

Siehe auch

Notationsreferenz: [Relative Oktavenbezeichnung], Seite 2, [Transposition von Instrumenten],
Seite 22. [Umkehrung], Seite 13 [Krebs], Seite 14 [Modale Transformierungen|, Seite 14.
Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “TransposedMusic” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Der relative Modus wirkt nicht in \transpose, \chordmode oder \relative. Um auch im rela-
tiven Modus transponieren zu kénnen, muss ein \relative innerhalb des \tranpose zusatzlich
gesetzt werden.

Dreifache Versetzungszeichen werden nicht ausgegeben, wenn \transpose benutzt wird. Eine
enharmonisch entsprechende Tonhohe wird anstatt dessen gesetzt (z. B. Des anstelle von e-
dreifach-b).

Umkehrung
Ein musikalischer Ausdruck kann in seine Umkehrung transformiert werden:
\inversion vonTonhéhe nachTonhéhe mus. Ausdruck

Der mus. Ausdruck wird Intervall fiir Intervall umgekehrt und dann von vvonTonhShe nach
nachTonhéhe transponiert.

music = \relative c¢' { cd e f }
\new Staff {
\music
\inversion d4' d' \music
\inversion d' ees' \music

¥
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Siehe auch

Notationsreferenz: [Modale Transformierungen|, Seite 14, [Krebs|, Seite 14, [Transposition],
Seite 10.
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Krebs

Fin musikalischer Ausdruck kann umgekehrt werden, um im Krebsgang dargestellt zu werden:
music = \relative c' { c8. ees16( fis8. al6 b8.) gisl6 £8. di6 }

\new Staff {
\music
\retrograde \music

by

)4
-, g I
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Bekannte Probleme und Warnungen

Manuell gesetzte Bindebogen innerhalb des Krebsgangs \retrograde werden aufgebrochen und
erzeugen Warnungen. Einige Bindebdgen konnen automatisch ersetllt werden, indem man (un-
defined) [Automatic note splitting], Seite (undefined) aktiviert.

Siehe auch

Notationsreferenz: [Modale Transformierungen|, Seite 14, [Umkehrung], Seite 13,
[Transposition], Seite 10.
Modale Transformierungen

In einer Komposition, die auf einer Skala basiert, wird ein Motiv oft in unterschiedlicher Weise
transformiert. Es kann transponiert werden, um von einer anderen Tonhohe in der Skala zu
beginnen, oder beginnend von einer bestimmten TonhShe der Skala umgekehrt werden. Es kann
auch im Krebsgang, also riickwérts erscheinen, siehe [Krebs|, Seite 14.

Achtung: Alle Noten, die nicht zu der vorgegebenen Skala gehoren, wer-
den nicht transformiert.

Modale Transposition

FEin Motiv kann innerhalb einer Skala transponiert werden:
\modalTranspose vonTonhbhe nachTonhéhe Skala mus. Ausdruck
Die Noten von mus. Ausdruck werden innerhalb von Skala um die Anzahl von Skalenstufen
transponiert, die dem Intervall zwischen vonTonhéhe und nachTonhShe entspricht.
diatonicScale = \relative c' { cde f gabl}
motif = \relative c' { c8 de f gabc

\new Staff {
\motif
\modalTranspose ¢ f \diatonicScale \motif
\modalTranspose c b, \diatonicScale \motif

¥
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Eine absteigende Skala beliebiger Lange und mit beliebigen Intervallen kann definiert werden:
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pentatonicScale = \relative c' { ges aes bes des ees }
motif = \relative c' { ees8 des ges,4 <ges' bes,> <ges bes,> }

\new Staff {

\motif
\modalTranspose ges ees' \pentatonicScale \motif
}
— —— |
b v~

Wenn \modalTranspose mit einer chromatischen Skala benutzt wird, entspricht es der Funk-
tion von \transpose mit dem Unterschied, dass die Bezeichnungen der eingesetzten Noten
definiert werden kénnen:

chromaticScale = \relative c¢' { c cis d dis e f fis g gis a ais b }
motif = \relative c' { c8 de f gabc}

\new Staff {
\motif
\transpose ¢ f \motif
\modalTranspose ¢ f \chromaticScale \motif

¥
0 - i [
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Modale Umkehrung

Ein musikalischer Ausdruck kann innerhalb einer definierten Skala um eine Referenznote
umgekehrt werden und transponiert werden:

\modalInversion UmkehrungstonhShe nachTonhShe Skala mus. Ausdruck

Die Noten von mus. Ausdruck werden mit den gleichen Intervallabstédnden voneinander geset-
zt, ausgehend von Umkehrungstonhdhe, allerdings in die entgegengesetzte Richtung. Das Result
wird dann innerhalb der Skala um das Intervall transponiert, das sich aus dem Unterschied von
UmkehrungstonhShe und nachTonhShe ergibt.

Um also einfach eeine Umkehrung ohne zusétzliche Transposition zu machen, sollten
UmkehrungstonhShe und nachTonhshe gleich sein.

octatonicScale = \relative c' { ees f fis gis a b c d }
motif = \relative c' { c8. eesl16 fis8. al6 b8. gislé £8. di16 }

\new Staff {

\motif
\modalInversion fis' fis' \octatonicScale \motif
}
\
Q - ——
r) * . 0 M| ‘_
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Um den Drehpunkt der Umkehrung zwischen zwei Noten der Skala zu definieren, wird um
eine der Noten die Umkehrung vorgenommen und dann eine Skalenstufe transponiert. Die beiden
Noten klammern sozusagen den Drehpunkt ein.

scale = \relative c' { c g' }
motive = \relative ¢' { c c g' c, }

\new Staff {
\motive
\modalInversion c' g' \scale \motive

}
o)
\J | |
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Die kombinierte Operation von Umkehrung und Krebs erzeugt die Krebsumkehrung:

octatonicScale = \relative c' { ees f fis gis a b c d }
motif = \relative c' { c8. eesl6 fis8. al6é b8. gisl6 £8. di6 }

\new Staff {
\motif
\retrograde \modalInversion c' c' \octatonicScale \motif

}

Y

o 33195

i

Siehe auch
Notationsreferenz: [Umkehrung], Seite 13, [Krebs|, Seite 14, [Transposition], Seite 10.

1.1.3 Tonhohen anzeigen lassen

Dieser Abschnitt zeigt, wie die Ausgabe von Tonhohen verdndern werden kann.

Notenschliissel
Der Schliissel kann verandert werden. Das eingestrichene C wird in jedem Beispiel gezeigt:

\clef treble
c2 c

\clef alto
c2 c

\clef tenor
c2 c

\clef bass
c2 ¢

)
r ) H%n = gﬂﬁ 6—6%):
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\74
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Andere Schliissel sind u. A.:
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\clef french

c2 c

\clef soprano

c2 ¢

\clef mezzosoprano

c2 c

\clef baritone

c2 c

\break

\clef varbaritone

c2 c

\clef subbass

c2 c

\clef percussion

c2 c

\break

\clef G
c2 c
\clef F
c2 ¢
\clef C
c2 c

% synonym for treble
% synonym for bass

% synonym for alto
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Indem _8 oder "8 an die jeweilige Schliisselbezeichnung angehéngt wird, wird der Schliissel um
eine Oktave nach oben oder unten transponiert, mit _15 oder ~15 um zwei Oktaven. Auch andere
Ganzzahlen koénnen verwendet werden, wenn es gewiinscht wird. Die Schliisselbezeichnung muss
in Anfithrungszeichen gesetzt werden, wenn nicht-alphabetische Zeichen enthélt, siehe Beispiel:

\clef treble

c2 c

\clef "treble_8"

c2 c

\clef "bass~15"

c2 c

\clef "alto_2"

c2 ¢
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\clef "G_8"

c2 c

\clef "F~5"

c2 ¢

4 Py 15 f 5
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Weitere unterstiitzte Schliissel sind beschrieben in [Mensurale Schliissel], Seite 404,
[Gregorianische Schliissel], Seite 411, [Standardtabulaturen], Seite 311 und [Angepasste
Tabulaturen|, Seite 324. Zur Benutzung unterschiedlicher Schliissel bei Stichnoten siehe die
Funktionen \cueClef und \cueDuringWithClef in

Ausgewahlte Schnipsel

FEigenschaften des Schliissels optimieren

Der Befehl \clef "treble_8" ist gleichbedeutend mit einem expliziten Setzen der Eigen-
schaften von clefGlyph, clefPosition (welche die vertikale Position des Schliissels bestimmt),
middleCPosition und clefOctavation. Ein Schliissel wird ausgegeben, wenn eine der Eigen-
schaften aufler middleCPosition sich dndert.

Eine Anderung des Schriftzeichens (Glyph), der Schliisselposition oder der Oktavierung selber
andert noch nicht die Position der darauf folgenden Noten auf dem System: das geschieht nur,
wenn auch die Position des eingestrichenen C (middleCPosition) angegeben wird. Die Position-
sparameter sind relativ zur Mittellinie des Systems, dabei versetzen positive Zahlen die Position
nach oben, jeweils eine Zahl fiir jede Linie plus Zwischenraum. Der clefOctavation-Wert ist
normalerweise auf 7, -7, 15 oder -15 gesetzt, aber auch andere Werte sind giiltig.

Wenn ein Schliisselwechsel an einem Zeilenwechsel geschieht, wird das neue Symbol
sowohl am Ende der alten Zeilen als auch am Anfang der neuen Zeile ausgegeben. Wenn
der Warnungs-Schliissel am Ende der alten Zeile nicht erforderlich ist, kann er unterdriickt
werden, indem die explicitClefVisibility-Eigenschaft des Staff-Kontextes auf den
Wert end-of-line-invisible gesetzt wird. Das Standardverhalten kann mit \unset
Staff.explicitClefVisibility wieder hergestellt werden.

Die folgenden Beispiele zeigen die Moglichkeiten, wenn man diese Eigenschaften manuell setzt.
Auf der ersten Zeile erhalten die manuellen Anderungen die urspringliche relative Positionierung
von Schliissel und Noten, auf der zweiten Zeile nicht.

\layout { ragged-right = ##t }

{
% The default treble clef
c'1
% The standard bass clef
\set Staff.clefGlyph = #"clefs.F"
\set Staff.clefPosition = #2
\set Staff.middleCPosition = #6
c'1
% The baritone clef
\set Staff.clefGlyph = #"clefs.C"
\set Staff.clefPosition = #4
\set Staff.middleCPosition = #4
c'1
% The standard choral tenor clef
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\set Staff.clefGlyph = #"clefs.G"
\set Staff.clefPosition = #-2
\set Staff.clefOctavation = #-7
\set Staff.middleCPosition = #1
c'l

% A non-standard clef

\set Staff.clefPosition = #0
\set Staff.clefOctavation = #0
\set Staff.middleCPosition = #-4
c'1l \break

% The following clef changes do not preserve

% the normal relationship between notes and clefs:

\set Staff.clefGlyph = #"clefs.F"

\set Staff.clefPosition = #2

c'l

\set Staff.clefGlyph = #"clefs.G"
c'l

\set Staff.clefGlyph = #"clefs.C"
c'l

\set Staff.clefOctavation = #7
c'l

\set Staff.clefOctavation = #0

\set Staff.clefPosition = #0
c'l

% Return to the normal clef:

\set Staff.middleCPosition = #O0
c'l

}
n 0 OB
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Siehe auch
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Notationsreferenz: [Mensurale Schlissel], Seite 404, [Gregorianische Schliissel], Seite 411
[Standardtabulaturen|, Seite 311, [Angepasste Tabulaturen], Seite 324, [Stichnoten formatieren],

Seite 191.
Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Clef_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “Clef”
in Referenz der Interna, Abschnitt “OctavateEight” in Referenz der Interna, Abschnitt “clef-

interface” in Referenz der Interna.
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Tonartbezeichnung

( N
Achtung: Neue Benutzer sind manchmal verwirrt, wie Versetzungsze-

ichen und Vorzeichen/Tonarten funktionieren. In LilyPond sind Noten-
bezeichnungen die wirkliche Tonhohe, erst durch Vorzeichen wird bes-
timmt, wie diese Tonhche dann im Notenbild dargestellt wird. Eine
einfache Tonhohe wie etwa ¢ bedeutet also immer das eingestrichene C
ohne Versetzungszeichen, egal was fiir Vorzeichen/Tonart oder Schliissel
gesetzt sind. Mehr Information dazu in Abschnitt “Versetzungszeichen

und Tonartbezeichnung (Vorzeichen)” in Handbuch zum Lernen.
- J

Die Vorzeichen zeigen die Tonart an, in welcher ein Stiick notiert ist. Es handelt sich um eine
Anzahl von Alterationszeichen (Kreuzen oder Bs) am Beginn jedes Notensystems.

Die Tonart kann gedndert werden:
\key Tonhdhe Modus

Der Wert Modus sollte entweder \major oder \minor sein, um Moll oder Dur der Tonhohe zu
erhalten. Es konnen auch Modusbezeichnungen fiir Kirchentonarten verwendet werden: \ionian
(Ionisch), \locrian (Lokrisch), \aeolian (Aeolisch), \mixolydian (Mixolydisch), \lydian (Ly-
disch), \phrygian (Phrygisch) und \dorian (Dorisch).

\key g \major

fisl
f
fis
£\ A £ !
[ £an) \ W]
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Ausgewahlte Schnipsel
Aufléosungzeichen nicht setzen wenn die Tonart wechselt

Wenn die Tonart wechselt, werden automatisch Aufldsungszeichen ausgegeben, um Ver-
setzungszeichen der vorherigen Tonart aufzulésen. Das kann verhindert werden, indem die
printKeyCancellation-Eigenschaft im Staff-Kontext auf "false" gesetzt wird.

\relative c' {

\key d \major

a4 b cis d

\key g \minor

a4 bes c d

\set Staff.printKeyCancellation = ##f
\key d \major

a4 b cis d

\key g \minor

a4 bes c d
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Untypische Tonarten

Der iiblicherweise benutzte \key-Befehl setzt die keySignature-Eigenschaft im Staff-
Kontext.

Um untypische Tonartenvorzeichen zu erstellen, muss man diese Eigenschaft direkt set-
zen. Das Format fiir den Befehl ist eine Liste: \set Staff.keySignature = # (((Oktave .
Schritt) . Alteration) ((Oktave . Schritt) . Alteration) ...) wobei fir jedes Element
in der Liste Oktave die Oktave angibt (0 ist die Oktave vom eingestrichenen C bis zum
eingestrichenen H), Schritt gibt die Note innerhalb der Oktave an (0 heifit C und 6 heifit H),
und Alteration ist ,SHARP ,FLAT ,DOUBLE-SHARP usw. (Beachte das beginnende Komma.)

Alternativ kann auch jedes Element der Liste mit dem allgemeineren Format (Schritt .
Alteration) gesetzt werden, wobei dann die Einstellungen fiir alle Oktaven gelten.

Hier ein Beispiel einer moglichen Tonart fiir eine Ganztonleiter:

\relative c' {
\set Staff.keySignature = # (((0 . 6) . ,FLAT)
(0 . 5) . ,FLAT)
((0 . 3) . ,SHARP))
c4d d e fis
aes4 bes c2
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Siehe auch

Glossar: Abschnitt “church mode” in Glossar, Abschnitt “scordatura” in Glossar.

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Versetzungszeichen und Tonartbezeichnung (Vorzeichen)”
in Handbuch zum Lernen.

Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “KeyChangeEvent” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Key_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “Key_performer” in Referenz der Interna,
Abschnitt “KeyCancellation” in Referenz der Interna, Abschnitt “KeySignature” in Referenz
der Interna, Abschnitt “key-cancellation-interface” in Referenz der Interna, Abschnitt “key-
signature-interface” in Referenz der Interna.

Oktavierungsklammern

Oktavierungsklammern zeigen eine zusétzliche Transposition von einer Oktave an:

a2 b
\ottava #-2
a2 b
\ottava #-1
a2 b
\ottava #0
a2 b
\ottava #1
a2 b
\ottava #2
a2 b
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Ausgewahlte Schnipsel
Ottava-Text

Intern setzt die set-octavation-Funktion die Eigenschaften ottavation (etwa auf den Wert
"8va" oder "8vb") und middleCPosition. Um den Text der Oktavierungsklammer zu &ndern,
kann ottavation manuell gesetzt werden, nachdem set-octavation beniitzt wurde.

{
\ottava #1
\set Staff.ottavation
c''1
\ottava #0
c'l
\ottava #1
\set Staff.ottavation = #"Text"
c''1

#||8ll

8- Text- -
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Siehe auch

Glossar: Abschnitt “octavation” in Glossar.
Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Ottava_spanner_engraver” in Referenz der Interna,
Abschnitt “OttavaBracket” in Referenz der Interna, Abschnitt “ottava-bracket-interface” in
Referenz der Interna.

Transposition von Instrumenten

Wenn man Noten setzt, die von transponierenden Instrumenten gespielt werden, sind oft einige
Stimmen auf einer anderen Tonh6he notiert als dem Kammerton. In diesem Fall muss die Tonart
des transponierenden Instruments gekennzeichnet werden, weil sonst die MIDI-Ausgabe und
Stichnoten in anderen Stimmen falsche TonhOhen produzieren. Mehr Information zu Stichnoten
in [Andere Stimmen zitieren], Seite 188.

\transposition Tonhéhe

Die Tonhohe, die fiir \transposition benutzt wird, muss mit dem wirklichen Ton
iibereinstimmen, der erklingt, wenn das Instrument ein c' in seiner Stimme spielt. Die Tonhohe
wird im absoluten Modus angegeben, ein Instrument also, dass einen Ton hoher erklingt als es
notiert wird, muss folgenden Befehl benutzen: \transposition d'. \transposition sollte nur
dann benutzt werden, wenn sie nicht nicht in C notiert werden.

Hier einige Noten fiir Geige und B-Klarinette: die Stimmen (Noten und Vorzeichen) sind so
notiert, wie sie in der Partitur erscheinen. Die zwei Instrumente spielen unisono.

\new GrandStaff <<
\new Staff = "violin" {
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\relative c'' {
\set Staff.instrumentName = #"VIn"
\set Staff.midiInstrument = #"violin"
% not strictly necessary, but a good reminder
\transposition c'

\key c \major
g4( c8) r cr c4
}
}
\new Staff = "clarinet" {
\relative c'' {
\set Staff.instrumentName = \markup { Cl1 (B\flat) }
\set Staff.midilnstrument = #"clarinet"
\transposition bes

\key d \major
ad( d8) rdr d4

}
}
>>
A |
\ . |
Vin\ey— € " 7 71
U r | 4 |
o#u. I o—|
ClB)) |y C—o5 107
[y

23

Die \transposition kann wahrend eines Stiickes gedndert werden. Ein Klarinettist zum

Beispiel kann zwischen B- und A-Klarinette wechseln.

\set Staff.instrumentName = #"Cl (A)"
\key a \major

\transposition a

cdef

\textLengthOn

s1x0"\markup { B-Klarinette benutzen }
R1

\key bes \major
\transposition bes
c2 g

B-Klarinette benutzen
%]

CL(A) s T

-3
N

e) |

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “concert pitch” in Glossar, Abschnitt “transposing instrument” in Glos-

sar.
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Notationsreferenz: [Andere Stimmen zitieren|, Seite 188, [Transposition], Seite 10.
Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Automatische Versetzungszeichen

Es gibt viele unterschiedliche Regeln, wie Versetzungszeichen notiert werden. LilyPond hat eine
Funktion, mit der spezifiziert werden kann, welcher Stil benutzt werden soll. Diese Funktion
kann man wie folgt benutzen:

\new Staff <<
\accidentalStyle "voice"

{...%
>>

Der Versetzungszeichenstil bezieht sich auf das aktuelle Notensystem in der Standardeinstel-
lung (eine Ausnahme bilden die Stile piano und piano-cautionary, die weiter unten erkléart
werden). Die Funktion kann aber auch ein zweites Argument erhalten, mit der spezifiziert wird,
auf welchen Bereich sich der neue Stil erstreckt. Um etwa den neuen Stil in allen Systemen einer
Stimmgruppe (StaffGroup) zu benutzen, miisste der Befehl so aussehen:

\accidentalStyle #'StaffGroup "voice"

Folgende Versetzungszeichenstile sind unterstiitzt. Um jeden Stil zu erklaren, wird folgendes
Beispiel beniitzt:

musicA = {
<<

\relative c' {
cis'8 fis, bes'4 <a cis>8 f bisd |
cis2. <c, g'>4 |

}

A\

\relative c¢' {
ais'2 cis, |
fis8 b a4 cis2 |

+
>>

musicB = {
\clef bass
\new Voice {

\voiceTwo \relative c' {
<fis, a cis>8 <fis a cis>
\change Staff = up
cis' cis
\change Staff = down
<fis, a> <fis a>
\showStaffSwitch
\change Staff = up
dis'4 |
\change Staff = down
<fis, a cis>4 gis <f a d>2 |
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\new PianoStaff {
<<

\context Staff = "up" {
\accidentalStyle "default"
\musicA

}

\context Staff = "down" {
\accidentalStyle "default"
\musicB

}

>>

o o bd bd)sd

ouo-f; // _4ﬁ:J |
e = ki B

| | | ! |
! = - |

—> T

Die letzten Zeilen des Beispiels konnten auch mit folgendem Code ersetzt werden, solange
der gleiche Versetzungszeichenstil in beiden Systemen benutzt werden soll:

\new PianoStaff {
<<

\context Staff = "up" {
%%’ nichste Zeile wie gewiinscht &ndern:
\accidentalStyle #'Score "default"
\musicA

}

\context Staff = "down" {
\musicB

}

>>

¥

default (Standard)
Das ist das Standardverhalten. Es entspricht der Konvention fiir Notation von Musik
des 18. Jahrhunderts: Versetzungszeichen werden bis zum Taktende erinnert, in dem
sie gesetzt wurden, und nur in ihrer eigenen Oktave. Im néchsten Beispiel wird also
kein Auslosungszeichen vor dem b (H) im zweiten Takt oder dem letzen ¢ gesetzt:

. b tg Jid #d -

ouo-Fﬁ // _4W:J |
ot s

| | | | ! |
! ™  I— |

—> T

XN
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voice (Stimme)
Das normale Verhalten ist es, die Versetzungszeichen auf der Notensystemebene zu
erinnern. In diesem Stil aber werden Versetzungszeichen individuell fiir jede Stimme
errechnet. Abgesehen davon gelten die Regeln des Standardstiles (default).

Das hat zur Folge, dass Versetzungszeichen von einer Stimme in der anderen nicht
aufgelost werden, was oft ein unerwiinschtes Ergebnis ist: im folgenden Beispiel
kann man schwer sagen, ob das zweite a unalteriert oder erhoht gespielt werden
soll. Die voice-Option sollte also nur benutzt werden, wenn die Stimmen separat
von unterschiedlichen Musikern gelesen werden. Wenn das System nur von einem
Musiker benutzt wird (etwa der Dirigent oder ein Klavierspieler), dann sind die Stile
modern oder modern-cautionary besser.

o 9 f

I 1 ! I
-

ot

modern (Modern)

Dieser Stil orientiert sich an den tiblichen Regeln fiir das 20. Jahrhundert. Hier-
bei werden einige zusétzliche Auflosungszeichen ausgelassen, die traditionell fiir ein
Kreuz nach einem Doppelkreuz und ein b nach einem Doppel-b gesetzt werden. Die
gleichen Versetzungszeichen wie im Standardstil werden gesetzt, allerdings mit zwei
Zusétzen, die Uneindeutigkeiten verhindern sollen: nach voriibergehenden Verset-
zungszeichen werden Auflosungszeichen auch im folgenden Takt gesetzt (fiir Noten
innerhalb der selben Oktave) und im gleichen Takt fiir Noten in unterschiedlichen
Oktaven. Daher kommen also die Auflésungszeichen vor dem H und dem C im
zweiten Takt des oberen Systems:

" - bd h#@#i 4o ) 4&

o-«'f b W
D= L 413

| | | | ! |
! = | |

—> T

modern-cautionary (Modern mit Warnungen)
Dieser Stil &hnelt modern, aber die ,,zusétzlichen“ Versetzungszeichen (die normaler-
weise nicht gesetzt werden) werden als Warnungen gesetzt. In der Standardeinstel-
lung werden sie in Klammern gesetzt, aber sie konnen auch in kleinerer Grofie gesetzt
werden, wenn man die cautionary-style-Eigenschaft von AccidentalSuggestion
definiert.
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modern-voice (Modern fiir Stimmen)

Diese Regel wird fiir vielstimmige Noten benutzt, die sowohl von unterschiedlichen
Spielern fiir jede Stimme als auch von einem Spieler fiir alle Stimmen benutzt.
Versetzungszeichen werden fiir jede Stimme gesetzt, aber sie werden iiber die Stimme
hinweg aufgelost innerhalb des selben Notensystems. Das a im letzten Takt ist also
aufgelost, weil die vorigen Auflésung in einer anderen Stimme stattgefunden hatte,
und das d im unteren System ist aufgelost wegen eines Versetzungszeichens in einer
anderen Stimme im vorigen Takt:

" b h#sD#J §o
o 9 f /

| | | |
! ™ | |

—> T

modern-voice-cautionary (modern mit Warnungen fiir einzelne Stimmen)
Dieser Stil ist der gleiche wie modern-voice, nur dass hier die zusétzlichen Verset-
zungszeichen (die nicht vom voice-Stil gesetzt werden) als Warnungsversetzungsze-
ichen gesetzt werden. Obwohl alle Versetzungszeichen, die mit default gesetzt wer-
den, auch mit diesem Stil gesetzt werden, sind manche Warnungsversetzungszeichen.

A be (h.)#% #J. #é

P = il Zzs/:%\“gf:hh@

d \ W I I I I ! I
| | | |

piano (Klavier)
Dieser Stil orientiert sich an den Regeln im 20. Jahrhundert fiir die Notation von
Klaviermusik. Er ist sehr dhnlich mit dem modernen Stil, aber Versetzungszeichen
werden auch iiber Notensysteme hinweg fiir die selbe Akkolade (GrandStaff oder
PianoStaff) aufgelost.

Dieser Versetzungszeichenstil wirkt sich standardméflig auf die gesamte Akkolade
(GrandStaff oder PianoStaff) aus.

o-«'f- b W'

I I I ! I
I |

—> T
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piano-cautionary (Klavier mit Warnungen)
Dieser Stil verhélt sich wie piano, aber die zusétzlichen Versetzungszeichen werden
als Warnungen ausgegeben:

neo-modern
Dieser Stil richtet sich nach den Regeln fiir moderne Musik: Versetzungszeichen
werden mit im modern-Stil gesetzt, aber sie werden nochmal gesetzt, wenn die gleiche
Note spéater im selben Takt auftritt — auler die Note wird unmittelbar wiederholt.

" - bd h.#‘D 4 g
o 9 f‘ /

#
i

I I
I

neo-modern-cautionary (neo-modern mit Warnungen)
Dieser Stil ahnelt neo-modern, aber die zusétzlichen Versetzungszeichen werden als

Warnungen gesetzt.

|
| ™ L |
T

neo-modern-voice (neo-modern fiir Stimmen)
Diese Regel wird fiir fiir Versetzungszeichen in mehreren Stimmen eingesetzt, wenn
die Noten sowohl von Musikern gelesen werden, die nur eine Stimme lesen, als auch
von Musikern, die alle Stimmen lesen. Versetzungszeichen werden fiir jede Stimme so
wie mit der neo-modern-Regel gesetzt, aber innerhalb des gesamten Notensystems
mit Auflésungszeichen versehen.

" ba h#s@#i §e
o 9 f’ /

L = mE e

I Rl I
I
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neo-modern-voice-cautionary

Diese Regel dhnelt neo-modern-voice, aber die zusatzlichen Versetzungszeichen
werden hier als warnende Versetzungszeichen gesetzt.

0 ~ bd (h,)#@ 3 e

dodecaphonic (Zwélftonmusik)

Dieser Stil orientiert sich an der Notation von sog. Zwolftonmusik, der Stil wurde
Anfang des 20. Jahrhunderts in Gebrauch genommen. In diesem Stil erhalt jede
Note ein Versetzungszeichen, wozu auch Auflésungszeichen zéhlen.

teaching (didaktisch)

Dieser Stil ist fiir Lernende bestimmt: der Stil orientiert sich am modern-Stil, aber
die Alterationen, die sich durch die Tonart ergeben, werden zusétzlich als Warnungs-
versetzungszeichen gesetzt. Eine Ausnahme sind direkt wiederholte Noten.

(W R

st/
p] | | L

no-reset (nicht zuriicksetzen)

Das ist der gleiche Stil wie default, aber die Versetzungszeichen dauern fiir ,,immer“
an, nicht nur im aktuellen Takt:

. bd 4 J4d < zqﬁ
e i (2T

d \ W] I I 1
It j— |
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forget (vergessen)
Das ist das Gegenteil von no-reset: Versetzungszeichen werden iiberhaupt nicht
erinnert und folgerichtig werden alle Versetzungszeichen entsprechend der Tonart
gesetzt, unabhangig vom Kontext der Noten.

bd g Jpd td
4} — .
oo f& / f ’) |
848

Z . WA LA | 1
I I | | |
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Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Accidental” in Referenz der Interna, Abschnitt “Acci-
dental_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “GrandStaff” in Referenz der Interna,
Abschnitt “PianoStaff” in Referenz der Interna, Abschnitt “Staff” in Referenz der Interna,
Abschnitt “AccidentalSuggestion” in Referenz der Interna, Abschnitt “AccidentalPlacement” in
Referenz der Interna, Abschnitt “accidental-suggestion-interface” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Gleichzeitig erklingende Noten werden bei der automatischen Bestimmung der Versetzungsze-
ichen nicht berticksichtigt: nur die vorige Note und die Vorzeichen werden einbezogen. Man muss
die Versetzungszeichen mit ! oder ? schreiben, wenn gleichzeitig unterschiedliche Alterationen
vorkommen, wie etwa flir ‘<f! fis!>’.

Die warndenden Auflésungzeichen werden gesetzt, indem die vorangegangenen Takte betra-
chtet werden. In der zweiten oder einer weiteren Wiederholungsklammer erwartet man jedoch,
dass die Auflésungszeichen sich aus dem letzten gespielten und nicht dem letzten gesetzten Takt
ergeben. Im folgenden Beispiel brauchte das ¢ in der zweiten Klammer kein Auflésungszeichen:

1 2.

€)

0
(A i
Y, i:|eIL

Die folgende Notlosung kann benutzt werden: Man definiert eine Funktion, die den Verset-
zungszeichenstil kurzzeitig auf forget umschaltet:

forget = #(define-music-function (parser location music) (ly:music?) #{
\accidentalStyle "forget"
$music
\accidentalStyle "modern"
#1)
{
\accidentalStyle "modern"
\time 2/4
\repeat volta 2 {
c'2
}

\alternative {
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cis'
\forget c'
}
}
A 1. 2,
)’ 4 )
(5> :
ANV 3 L
(Y} < Ie <
Tonumfang

Der Begriff ambitus (Pl. ambitus) beschreibt den Stimmumfang einer Stimme. Er kann auch
die Tone bedeuten, die ein Musikinstrument zu spielen in der Lage ist. Ambitus werden in
Chorpartituren gesetzt, damit die Sénger schnell wissen, ob sie die Stimme meistern kénnen.

Ambitus werden zu Beginn des Stiickes nahe des ersten Schliissels notiert. Der Stimmum-
fang wird durch zwei Notenkopfe dargestellt, die die tiefste und hochste Note der Stimme
reprasentieren. Versetzungszeichen werden nur gesetzt, wenn sie nicht durch die Tonart definiert
werden.

\layout {
\context {
\Voice
\consists "Ambitus_engraver"

}
b

\relative c'' {
aes c e2
cis,1

}

ﬁ«r!) | ﬁca-

Ausgewahlte Schnipsel
Ambitus pro Stimme hinzufiigen

Ambitus kénnen pro Stimme gesetzt werden. In diesem Fall miissen sie manuell verschoben
werden, um Zusammenstofie zu verhindern.

\new Staff <<
\new Voice \with {
\consists "Ambitus_engraver"
} \relative c'' {
\override Ambitus #'X-offset = #2.0
\voiceOne
cd ade
f1
}
\new Voice \with {
\consists "Ambitus_engraver"
} \relative c¢' {
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\voiceTwo
es4 £ g as
bl

19
N
(B
00

Ambitus mit vielen Stimmen

Indem man den Ambitus_engraver im Staff-Kontext hinzufiigt, erhdlt man einen einzigen
Ambitus pro System, auch in dem Fall, dass mehrere Stimmen sich im gleichen System befinden.

\new Staff \with {
\consists "Ambitus_engraver"
}
<<
\new Voice \relative c'' {
\voiceOne
cd ade
f1
}
\new Voice \relative c' {
\voiceTwo
es4 £ g as
b1
}

>>

o]}

Changing the ambitus gap
It is possible to change the default gap setting for ambitus.

\layout {
\context {
\Voice
\consists "Ambitus_engraver"

}
}

\new Staff {
\time 2/4
% Default setting
c'a g

}
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\new Staff {
\time 2/4
\override AmbitusLine #'gap
cl4 gll

#0
}

\new Staff {
\time 2/4
\override AmbitusLine #'gap = #1
CI4 gll

b

\new Staff {
\time 2/4
\override AmbitusLine #'gap
CI4 gll

#1.5

Siehe auch
Glossar: Abschnitt “ambitus” in Glossar.
Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Ambitus_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Voice” in Referenz der Interna, Abschnitt “Staff” in Referenz der Interna, Abschnitt “Ambi-
tus” in Referenz der Interna, Abschnitt “AmbitusAccidental” in Referenz der Interna, Abschnitt
“AmbitusLine” in Referenz der Interna, Abschnitt “AmbitusNoteHead” in Referenz der Interna,
Abschnitt “ambitus-interface” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Es gibt keine Kollisionskontrolle bei mehreren Ambitus in einem System.

1.1.4 Notenkopfe

Dieser Abschnitt zeigt, wie man Notenkopfe d&ndern kann.
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Besondere Notenkopfe

Notenkopfe konnen verandert werden:

c4 b

\override NoteHead #'style
c4d b

\revert NoteHead #'style
ab

\override NoteHead #'style
ab

\revert NoteHead #'style
cd def

#'cross

#'harmonic

n | |
P a e e e e e

ANV I I I I I I |

Fiir alle Notenkopfstile sieche Abschnitt A.8 [Notenkopfstile|, Seite 629

Der Kreuz-(cross) Stil wird mit unterschiedlichen musikalischen Absichten eingesetzt. Die
folgenden vordefinierten Befehle veriandern die Notenkpfe sowohl in Notensystemen als auch in
Tabulaturen und kénnen benutzt werden, um alle musikalischen Bedeutungen zu notieren:

c4d b
\xNotesOn
abcdbd
\xNotesOff
c4 d

Die Form als musikalische Funktion dieses Befehls kann innerhalb und auflerhalb von Akko-
rden benutzt werden, um Notenkopfe mit Kreuzen in normalen und Tabulatursystemen zu er-
stellen:

c4 b
\xNote { e f }
c b < g \xNote c f>D

G C el

ANV I I

TTTX
k]

Als Synonym fiir \xNote, \xNotesOn und \xNotes0Off kann \deadNote, \deadNotesOn und
\deadNotesOff benutzt werden. Der Begriff dean note (engl. tote Note) wird regelméBig von
Gitaristen benutzt.

Es gibt auch einen Kurzbefehl fiir die Rautenform, der nur innerhalb von Akkorden benutzt
werden kann:

<c f\harmonic>2 <d a'\harmonic>4 <c g'\harmonic>

Jetts
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Vordefinierte Befehle

\harmonic, \xNotesOn, \xNotesOff, \xNote.

Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Notationsreferenz: Abschnitt A.8 [Notenkopfstile|, Seite 629, [Noten mit Akkorden], Seite 146
[Flageolett und gedampfte Noten], Seite 351.

Referenz der Interna: Abschnitt “note-event” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Note_heads_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “Ledger_line_engraver” in Referenz
der Interna, Abschnitt “NoteHead” in Referenz der Interna, Abschnitt “LedgerLineSpanner”
in Referenz der Interna, Abschnitt “note-head-interface” in Referenz der Interna, Abschnitt
“ledger-line-spanner-interface” in Referenz der Interna.

Easy-Notation-Notenkopfe

Die ,einfachen Notenkopfe“ haben die Bezeichnung der Note im Kopf gedruckt. Das wird einge-
setzt, um die Notation beizubringen. Damit die Buchstaben noch lesbar sind, miissen sie sehr
grof} gesetzt werden. Wie man eine groflere Schriftart einstellt, findet sich in Abschnitt 4.2.2 [Die
Notensystemgrofe einstellen], Seite 494.

#(set-global-staff-size 26)
\relative c' {
\easyHeads0On
c2 ed4 £
gl
\easyHeads0ff
c,1

f
)( I )
[an YA O
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Vordefinierte Befehle
\easyHeadsOn, \easyHeadsOff.

Ausgewahlte Schnipsel
Numbers as easy note heads

Easy notation note heads use the note-names property of the NoteHead object to determine
what appears inside the note head. By overriding this property, it is possible to print numbers
representing the scale-degree.

A simple engraver can be created to do this for every note head object it sees.

#(define Ez_numbers_engraver
(make-engraver
(acknowledgers
((note-head-interface engraver grob source-engraver)
(let* ((context (ly:translator-context engraver))

(tonic-pitch (ly:context-property context 'tonic))
(tonic-name (ly:pitch-notename tonic-pitch))
(grob-pitch
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(ly:event-property (event-cause grob) 'pitch))
(grob-name (ly:pitch-notename grob-pitch))
(delta (modulo (- grob-name tonic-name) 7))
(note-names
(make-vector 7 (number->string (1+ delta)))))
(1y:grob-set-property! grob 'note-names note-names))))))

#(set-global-staff-size 26)

\layout {
ragged-right = ##t
\context {
\Voice
\consists \Ez_numbers_engraver
}
}

\relative c' {
\easyHeadsOn
c4d def
g4 a b c \break

\key a \major
a,4 b cis d
e4 fis gis a \break

\key d \dorian
d, 4 efg
ad bcd

@l
d
@

f)
#‘\ E_e_ﬂ—o—

Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt 4.2.2 [Die Notensystemgrofe einstellen], Seite 494.
Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.



Kapitel 1: Musikalische Notation 37

Referenz der Interna: Abschnitt “note-event” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Note_heads_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “NoteHead” in Referenz der Interna,
Abschnitt “note-head-interface” in Referenz der Interna.

Notenkopfe mit besonderen Formen

In dieser Notation haben die Notenkopfe eine Form, die ihrer harmonischen Funktion innerhalb
der Tonleiter entspricht. Die Notation war sehr beliebt in amerikanischen Liederbiichern des
19. Jahrhunderts. Auf diese Weise konnen die Formen Sacred Harp, Southern Harmony, Funk
(Harmonica Sacra), Walker und Aiken (Christian Harmony) benutzt werden:

\aikenHeads

c, de f g2 a bl c \break
\sacredHarpHeads

c,4def g2 a bl c \break
\southernHarmonyHeads
c,4def g2 abl c \break
\funkHeads

c,4def g2 abl c \break
\walkerHeads

c,4def g2 abl c \break
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Die unterschiedlichen Formen richten sich nach der Stufe in der Skala, wobei der Grundton
der Skala aus dem \key-Befehl entnommen wird. Wenn man eine Moll-Skala benutzt, ergibt sich
die Form der Notenkopfe aus der parallelen Dur-Tonleiter:

\key a \minor

\aikenHeads

abcde2f gla\break
\aikenHeadsMinor

a,4 b cde2f gla \break
\sacredHarpHeadsMinor

a,2 b ¢ d \break



Kapitel 1: Musikalische Notation 38

\southernHarmonyHeadsMinor
a2 b ¢ d \break
\funkHeadsMinor

a2 b ¢ d \break
\walkerHeadsMinor

a2 b ¢ d \break

T

TP
779
o
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Vordefinierte Befehle

\aikenHeads, \aikenHeadsMinor, \funkHeads, \funkHeadsMinor, \sacredHarpHeads,
\sacredHarpHeadsMinor, \southernHarmonyHeads, \southernHarmonyHeadsMinor,
\walkerHeads, \walkerHeadsMinor.

Ausgewahlte Schnipsel
Notenkopfstile basierend auf der Tonleiterstufe erstellen

Die shapeNoteStyles-(NotenFormenStile)-Eigenschaft kann benutzt werden, um
verschiedene Notenstile fiir jeden Schritt der Tonleiter zu definieren (vorgegeben von der
Tonart oder der ,tonic* (Tonika)-Eigenschaft. Diese Eigenschaft braucht eine Anzahl von
Symbolen, welche beliebig sein kénnen (geometrische Ausdriicke wie triangle (Dreieck), cross
(Kreuz) und xcircle (X-Kreis) sind erlaubt) oder basierend auf einer alten amerikanischen
Notensatztradition (einige lateinische Notenbezeichnungen sind auch erlaubt).

Um alte amerikanische Liederbiicher zu imitieren, gibt es einige vordefinierte Notenstile wie
etwa \aikenHeads (im Stil von Aiken) oder \sacredHarpHeads (im Stil der Sacred Harp-
Tradition).

Dieses Beispiel zeigt, wie man unterschiedlich geformte Noten erhilt und eine Melodie
transponieren kann, ohne dass das Verhéltnis zwischen den harmonischen Funktionen und dem
Notenstil verloren geht.
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fragment = {
\key c \major
c2 d
e2 £
g2 a
b2 c

\new Staff {
\transpose ¢ d
\relative c' {
\set shapeNoteStyles = #'#(do re mi fa
#f la ti)
\fragment
}

\break

\relative c' {
\set shapeNoteStyles = #'#(cross triangle fa #f
mensural xcircle diamond)
\fragment
}
}
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Alle Notenkopfstile finden sich in Abschnitt A.8 [Notenkopfstile], Seite 629.

Siehe auch

Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.
Notationsreferenz: Abschnitt A.8 [Notenkopfstile], Seite 629.

Referenz der Interna: Abschnitt “note-event” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Note_heads_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “NoteHead” in Referenz der Interna,
Abschnitt “note-head-interface” in Referenz der Interna.

Improvisation

Improvisation wird manchmal angezeigt, indem schriage Notenkopfe gesetzt werden, wenn der
Spieler eine beliebige Tonhohe wéhlen kann aber den vorgegebenen Rhythmus spielen soll. Sie
konnen wie folgt benutzt werden:

\new Voice \with {
\consists "Pitch_squash_engraver"

A
e8 e g a al6( bes) a8 g
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\improvisationOn

e8 ~
e2 ~
£f2

e8 f4 8 ~

\improvisationOff
al6( bes) a8 g e
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Vordefinierte Befehle

\improvisationOn, \improvisationOff.

Siehe auch

Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.
Referenz der Interna: Abschnitt “Pitch_squash_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Voice” in Referenz der Interna, Abschnitt “RhythmicStaff” in Referenz der Interna.

1.2 Rhythmus
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Dieser Abschnitt erklart die Eingabe von Rhythmen, Pausen, Dauern, Bebalkung und Takten.

1.2.1 Rhythmen eingeben

Tondauern
Notenléngen (Dauern) werden durch Zahlen und Punkte notiert: Dauern werden als reziproke
Werte geschrieben. Zum Beispiel wird eine Viertelnote mit 4 notiert (weil sie eine 1/4-Note ist),
eine halbe Note mit 2 (weil sie eine 1/2-Note ist). Noten, die langer als eine Ganze sind, miissen
mit \longa (fiir die Longa, also vier Ganze) und \breve (fiir die Brevis, auch Doppelganze
genannt) notiert werden. Notendauern bis hin zu 128steln sind unterstiitzt. Kiirzere Notenwerte
kénnen auch notiert werden, kénnen allerdings nur als Noten mit Balken auftreten.
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\time 8/1
c\longa c\breve cl c2
c4 c8 cl16 c32 c64 c128 c128
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Hier die selben Notendauern ohne die Balken.
\time 8/1
\autoBeamOff
c\longa c\breve cl c2
c4 c8 cl16 c32 c64 c128 c128
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Eine Note mit der vierfachen Dauer einer Brevis kann mit dem Befehl \maxima eingegeben
werden, aber ihre Darstellung ist nur fiir die Alte Musiknotation unterstiitzt. Zu Einzelheiten
siehe Abschnitt 2.9 [Notation von alter Musik], Seite 399.

Wenn die Dauer hinter einer Notenbezeichnung nicht angegeben ist, wird die Dauer der
vorhergehenden Note eingesetzt. Der Standardwert fiir die erste Note ist eine Viertel.

aaa2 a a4 a al a
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Um punktierte Notendauern zu erhalten, muss einfach nur ein Punkt (.) hinter die Zahl der
Dauer gesetzt werden. Zwei Punkte ergeben eine doppelte Punktierung, usw.

ad b c4. b8 ad4. b4.. c8.

4}
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Manche Notenlangen konnen nicht mit binaren Dauern und Punkten dargestellt werden, sie
konnen nur erreicht werden, indem man Noten iiberbindet. Fiir Einzelheiten siehe [Bindebogen],
Seite 48.

Wie den Silben von Gesangstext eigene Dauern zugewiesen werden kénnen und wie man sie
an den Noten ausrichtet ist erklért in Abschnitt 2.1 [Notation von Gesang|, Seite 233.

Optional konnen Noten streng proportional nach ihrer exakten Dauer gesetzt werden. Zu
Einzelheiten hierzu und weiteren Einstellungen fiir proportionale Notation siehe Abschnitt 4.5.5
[Proportionale Notation], Seite 525.

Punkte werden normalerweise nach oben verschoben, damit sie die Notenlinien nicht
beriihren. Punkte konnen manuelle iiber oder unter dem Notensystem gesetzt werden, zu Einzel-
heiten siehe Abschnitt 5.4.2 [Richtung und Platzierung], Seite 562.

Vordefinierte Befehle
\autoBeam0On, \autoBeam0ff, \dotsUp, \dotsDown, \dotsNeutral.
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Ausgewahlte Schnipsel
Alternative Brevis mit zwei vertiaklen Linien

Dieses Schnipsel zeigt, wie man die alternative Brevis mit zwei vertikalen Linien an jeder
Seite des Notenkopfes benutzt.

\relative c'' {
\time 4/2
\override Staff.NoteHead #'style = #'altdefault
c\breve | b\breve
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Changing the number of augmentation dots per note
This code demonstrates how to change the number of augmentation dots on a single note.

\relative c' {

cd.. al6é r2 |
\override Dots #'dot-count = #4
cd.. alé r2 |
\override Dots #'dot-count = #0
cd.. al6é r2 |
\revert Dots #'dot-count
cd.. al6 r2 |
}
4}
) 4
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Siehe auch

Glossar: Abschnitt “breve” in Glossar, Abschnitt “longa” in Glossar, Abschnitt “maxima”
in Glossar, Abschnitt “note value” in Glossar, Abschnitt “Duration names notes and rests” in
Glossar.

Notationsreferenz: [Automatische Balken], Seite 75, [Bindebogen], Seite 48, [Halse], Seite 203,
Abschnitt 1.2.1 [Rhythmen eingeben], Seite 40, Abschnitt 1.2.2 [Pausen eingeben|, Seite 51,
Abschnitt 2.1 [Notation von Gesang|, Seite 233, Abschnitt 2.9 [Notation von alter Musik],
Seite 399, Abschnitt 4.5.5 [Proportionale Notation], Seite 525.

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Dots” in Referenz der Interna, Abschnitt “DotColumn” in
Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Es gibt keine grundlegende Grenze fiir die Dauer von Pausen (sowohl kiirzer als auch langer),
aber die Anzahl an Symbolen ist begrenzt: Einzelne Pausen konnen von 128stel bis zur Maxima
(8 Ganze) gesetzt werden.



Kapitel 1: Musikalische Notation 43

Andere rhythmische Aufteilungen

Triolen und andere rhythmische Aufteilungen werden aus einem musikalischen Ausdruck erstellt,
indem dessen Tondauern mit einem Bruch multipliziert werden.

\times Bruch musikalischer Ausdruck

Die Dauer eines musikalischen Ausdrucks wird mit dem Bruch multipliziert. Der Nenner des
Bruchs wird tiber (oder unter) den Noten ausgegeben, optional mit einer eckigen Klammer, die
die Noten einfasst. Die tiblichste Aufteilung ist die Triole, in welcher drei Noten die Léange von
zwei haben, der Wert jeder einzelnen Note ist also 2/3 der notierten Lénge.

a2 \times 2/3 { b4 b b }
c4 c \times 2/3 { b4 a g }
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Triolenklammern koénnen manuell iber oder unter dem Notensystem ausgegeben werden,
sieche Abschnitt 5.4.2 [Richtung und Platzierung|, Seite 562.

N-tolen konnen ineinander geschachtelt werden:

\autoBeam0f f
c4 \times 4/5 { £f8 e f \times 2/3 { e[ £ gl } } £f4

._'_
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Wenn man die Eigenschaften von N-tolen verédndern will, die zum selben musikalischen Zeit-
punkt beginnen, muss \tweak eingesetzt werden.

Um die Dauern von Noten zu dndern, ohne die N-tolen-Klammern zu setzen, siehe [Tondauern
skalieren], Seite 47.

Vordefinierte Befehle
\tupletUp, \tupletDown, \tupletNeutral.

Ausgewahlte Schnipsel
Mehrere Triolen notieren aber nur einmal \times benutzen

Die Eigenschaft tupletSpannerDuration bestimmt, wie lange jede der N-tolen innerhalb der
Klammern nach dem \times-Befehl dauert. Auf diese Art konnen etwa viele Triolen nacheinan-
der mit nur einem \times-Befehl geschrieben werden.

Im Beispiel sind zwei Triolen zu sehen, obwohl \times nur einmal geschrieben wurde.
Mehr Information iiber make-moment gibt es in "Verwaltung der Zeiteinheiten".

\relative c' {
\time 2/4
\set tupletSpannerDuration = #(ly:make-moment 1 4)
\times 2/3 { c8 c c c c ¢ }

}
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Die Zahl der N-tole verdndern

StandardmafBig wird nur der Zahler des N-tolen-Bruchs iiber der Klammer dargestellt, wie er
dem \times-Befehl iibergeben wird. Man kann aber auch Zahler/Nenner ausgeben lassen, oder
die Zahl vollstandig unterdriicken.

\relative c'' {
\times 2/3 { c8 c ¢ }
\times 2/3 { c8 c ¢ }
\override TupletNumber #'text = #tuplet-number::calc-fraction-text
\times 2/3 { c8 c ¢ }
\override TupletNumber #'stencil = ##f
\times 2/3 { c8 c ¢ }
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Nicht-standard-N-tolennummern

LilyPond stellt auch Formatierungsfunktionen zur Verfiigung, mit denen N-tolennummern
gesetzt werden konnen, die sich von dem eigentlichen Bruch unterscheiden. Auch ein Notenwert
kann zu Nenner oder Zahler des Bruchs hinzugefiigt werden.

\relative c'' {

\once \override TupletNumber #'text =

#(tuplet-number: :non-default-tuplet-denominator-text 7)
\times 2/3 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber #'text =

#(tuplet-number: :non-default-tuplet-fraction-text 12 7)
\times 2/3 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber #'text =

#(tuplet-number: : append-note-wrapper

(tuplet-number: :non-default-tuplet-fraction-text 12 7) "8")

\times 2/3 { c4. c4. c4. c4. }

\once \override TupletNumber #'text =
#(tuplet-number: : append-note-wrapper
tuplet-number: :calc-denominator-text "4")
\times 2/3 { c8 c8 c8 c8 c8 c8 }
\once \override TupletNumber #'text =
#(tuplet-number: :append-note-wrapper
tuplet-number: :calc-fraction-text "4")
\times 2/3 { c8 c8 ¢8 c8 c8 c8 }

\once \override TupletNumber #'text =
#(tuplet-number::fraction-with-notes "4." "8")
\times 2/3 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber #'text =
#(tuplet-number: :non-default-fraction-with-notes 12 "8" 4 "4")
\times 2/3 { c4. c4. c4. c4. }
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Controlling tuplet bracket visibility

The default behavior of tuplet-bracket visibility is to print a bracket unless there is a beam
of the same length as the tuplet. To control the visibility of tuplet brackets, set the property
'bracket-visibility to either #t (always print a bracket), #f (never print a bracket) or
#'if-no-beam (only print a bracket if there is no beam).

music = \relative c'' {
\times 2/3 { c16[ d e } £8]
\times 2/3 { c8 d e }
\times 2/3 { c4 d e }

}

\new Voice {
\relative c' {

<< \music s4""default" >>
\override TupletBracket #'bracket-visibility
<< \music s4""'if-no-beam" >>
\override TupletBracket #'bracket-visibility
<< \music s4~"#t" >>
\override TupletBracket #'bracket-visibility = ##f
<< \music s4""#f" >>

#'if-no-beam

##t

A default o
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Zeilenumbriche bei N-tolen mit Balken erlauben

Dieses kiinstliche Beispiel zeigt, wie sowohl automatische als auch manuelle Zeilenumbriiche
innerhalb einer N-tole mit Balken erlaubt werden koénnen. Diese unregelméfiige Bebalkung muss
allerdings manuell gesetzt werden.

\layout {
\context {
\Voice
% Permit line breaks within tuplets
\remove "Forbid_line_break_engraver"
% Allow beams to be broken at line breaks
\override Beam #'breakable = #i#t

}
}
\relative c'' {
a8
\repeat unfold 5 { \times 2/3 { c[ b al } }
% Insert a manual line break within a tuplet
\times 2/3 { c[ b \bar "" \break a] }
\repeat unfold 5 { \times 2/3 { c[ b al } }
c8
}
4]
o
3 3 3 3 3 $

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “triplet” in Glossar, Abschnitt “tuplet” in Glossar, Abschnitt “polymet-
ric” in Glossar.

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Optimierungsmethoden” in Handbuch zum Lernen.

Notationrreferenz: [Verwaltung der Zeiteinheiten|, Seite 107, [Tondauern skalieren], Seite 47,
Abschnitt 5.3.4 [Der tweak-Befehl], Seite 556, [Polymetrische Notation], Seite 68.

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “TupletBracket” in Referenz der Interna, Abschnitt “Tuplet-
Number” in Referenz der Interna, Abschnitt “TimeScaledMusic” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Verzierungen kénnen innerhalb von Triolenklammern gesetzt werden, aufler wenn ein System
mit einer Verzierung beginnt, die von einer N-tole gefolgt wird. In diesem besonderen Fall miissen
die Verzierungen vor dem \times-Befehl gesetzt werden, damit sich keine Fehler ergeben.

Wenn man eine N-tole zu Beginn eines Stiickes notiert, das eine Tempobezeichnung mit
\tempo enthéilt, miissen die Noten in einer explizit begonnenen Stimme notiert werden. Siehe
auch Abschnitt “Voice enthélt Noten” in Handbuch zum Lernen.
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Tondauern skalieren

Die Dauer von einzelnen Noten, Pausen oder Akkorden kann mit einem Bruch multipliziert
werden, indem hinter die Notendauer ,*N/M ¢ (oder ,*N“ wenn M 1 ist) geschrieben wird. Die
Erscheinung der Noten oder Pausen wird dadurch nicht beeinflusst, die neue Dauer wird aber
dazu benutzt, ihre Position im Takt zu errechnen und die neue Dauer in der MIDI-Ausgabe
einzusetzen. Die Faktoren, mit denen multipliziert wird, konnen auch kombiniert werden, etwa

» FLAM* /N«
Im néchsten Beispiel nehmen die drei ersten Noten genau zwei Schlédge ein, aber es wird keine
Triolenklammer tiber ihnen ausgegeben.

\time 2/4

% Alter durations to triplets
ad*2/3 gisd*2/3 ad*2/3

% Normal durations

ad a4
% Double the duration of chord
<a d>4x%2
% Duration of quarter, appears like sixteenth
bl6x4 c4

Qn !
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Die Dauer von unsichtbaren Noten kann auch mit einem Faktor beeinflusst werden. Das ist
sinnvoll, wenn man viele Takte {iberspringen muss, etwa s1*23.

Langere Notenabschnitte konnen auf die gleiche Art durch Multiplikation mit einem Bruch
komprimiert werden, als ob jede Note, jeder Akkord oder jede Pause mit dem Bruch multipliziert
wiirde. Damit bleibt das Aussehen der Musik unveradndert, aber die interne Dauer der Noten
wird mit dem Bruch multipliziert. Die Leerzeichen um den Punkt im Beispiel sind notwendig.
Hier ein Beispiel, das zeigt, wie Noten komprimiert und ausgedehnt werden kann:

\time 2/4

% Normal durations

<c a>4 c8 a

% Scale music by *2/3

\scaleDurations #'(2 . 3) {
<c a f>4. c8 a £

}

% Scale music by *2

\scaleDurations #'(2 . 1) {
<c' a>4 c8 b

|

J
l

Eine Anwendung fiir diesen Befehl ist polymetrische Notation, siehe [Polymetrische Notation],
Seite 68.
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Siehe auch

Notationsreferenz: [Andere rhythmische Aufteilungen], Seite 43, [Unsichtbare Pausen],
Seite 53, [Polymetrische Notation], Seite 68.

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Bindebogen

Ein Bindebogen verbindet zwei benachbarte Noten der selben Tonhohe. Als Resultat wird die
Dauer der Notenlange verlangert.

Achtung: Bindebogen (engl. tie) diirfen nicht mit Legatobdgen (engl.
slur) verwechselt werden, durch die die Vortragsart bezeichnet wird,
noch mit Phrasierungsbogen (engl. phrasing slur), die musikalische
Phrasen anzeigen. Ein Bindebogen ist nur eine Art, die Tondauer zu
verldngern, ahnlich etwa wie die Punktierung.

Ein Bindebogen wird mit der Tilde ~ (AltGr++) notiert.

a2 ~ a
h | |
)" 4 | |
:@m‘:
()

Bindebbgen werden eingesetzt, wenn die Note entweder iiber eine Taktlinie hiniiberreicht,
oder wenn die entsprechende Dauer der Note nicht mit Punktierung erreicht werden kann.
Bindebogen sollten auch benutzt werden, wenn Notenwerte iiber die inneren Unterteilungen
von Takten hintiberreichen:

A not

)" 4 N N
/\ r K) [V} rd [V} rd
[ fan Y W] / [y yA [
() o' & @

Wenn viele Noten tiber Taktlinien gebunden werden miissen, kann es einfacher sein, automa-
tische Notenaufteilung einzustellen, wie beschrieben in [Automatische Aufteilung von Noten],
Seite 71. Mit diesem Mechanismus werden lange Noten automatisch aufgeteilt, wenn sie iiber
Taktgrenzen reichen.

Wenn ein Bindebogen an einen Akkord gehéngt wird, werden alle Noten dieses Akkordes
iibergebunden. Wenn kein Notenkopf passt, wird auch kein Bogen erzeugt. Noten in Akkor-
den konnen auch einzeln iibergebunden werden, indem sie innerhalb des Akkordes hinter die
entsprechende Note geschrieben werden.

<c e g> <c e g>
<c" e g” b> <c e g b>

>

Wenn die zweite Variante einer Wiederholung mit einer iibergebundenen Note anfiangt, muss
der Bindebogen wie folgt notiert werden:
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\repeat volta 2 { c g <c e>2 ~ }
\alternative {
% First alternative: following note is tied normally
{ <ce>2. rd4 }
% Second alternative: following note has a repeated tie
{ <c e>2\repeatTie d4 c } }

[1 || 2

h 7] 7D N 7l
0 y 2

~F ~ o ~

e) |

So genannte laissez vibrer-Bogen werden verwendet um anzuzeigen, dass man die Musik
ausklingen lassen soll. Sie werden in der Klavier-, Harfen-, anderer Saiteninstrument- und
Schlagzeugnotation verwendet. Sie kénnen folgendermaflen notiert werden:

<c f g>1\laissezVibrer

0

~

¢ o

~—

Bindebogen konnen manuell iiber oder unter dem Notensystem gesetzt werden. Zu Einzel-
heiten siehe Abschnitt 5.4.2 [Richtung und Platzierung], Seite 562.

Bindebbgen konnen durchgehend, gestrichelt, gepunktet oder in einer Kombination von
Strichen und durchgehender Linie definiert werden.

\tieDotted

c2 T c
\tieDashed

c2 " c
\tieHalfDashed
c2 " c
\tieHalfSolid
c2 7 c
\tieSolid

c2 " c

)
' 4
y A\ r @) ) ) ) ) ) ) ) ) )
U | | | | | | | | | |
sV | | | | | | | | | |
() ¢ 6 e 8 E 6 < e - £
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Eigene Strichelungsmuster konnen definiert werden:
\tieDashPattern #0.3 #0.75

c2 " c
\tieDashPattern #0.7 #1.5
c2 ~ ¢
\tieSolid
c2 " ¢
4}
\J
£\ r £)
[ £an Y W]
\\_\I
[ 5 G g 6 € &
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Die Definition von Muster fiir die Strichelung der Bindebdgen hat die gleiche Struktur wie
die Definition fiir Legatobogen. Zu weiterer Information zu komplizierten Strichelungsmustern,
siehe die Schnipsel im Abschnitt [Legatobdgen], Seite 118.

Durch Veranderung der Eigenschaften whiteout (weil malen) und layer (Ebene) kann ver-

hindert werden, dass Bindebdgen mit anderen Objekten im Notensystem zusammenstoflen.

\override Tie #'layer = #-2

\override Staff.TimeSignature #'layer = #-1

\override Staff.KeySignature #'layer = #-1

\override Staff.TimeSignature #'whiteout = #it

\override Staff.KeySignature #'whiteout = ##t

b2 b~

\time 3/4

\key a \major

b rd

N (&

2 ~et
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Vordefinierte Befehle

\tieUp, \tieDown, \tieNeutral, \tieDotted, \tieDashed, \tieDashPattern,
\tieHalfDashed, \tieHalfSolid, \tieSolid.

Ausgewahlte Schnipsel

Uberbindungen fiir Arpeggio benutzen

Uberbindungen werden teilweise benutzt, um Arpeggios zu notieren. In diesem Fall stehen
die iibergebundenen Noten nicht unbedingt hintereinander. Das Verhalten kann erreicht werden,
indem die tieWaitForNote-Eigenschaft auf #t gesetzt wird. Diese Funktion ist auch sinnvoll,
um etwa ein Tremolo mit einem Akkord zu iiberbinden, kann aber prinzipiell auch fir normale
["Jberbindungen eingesetzt werden

\relative c' {
\set tieWaitForNote = #itt
\grace { c16[ "~ e “ gl 7 } <c, e g>2
\repeat tremolo 8 { ¢32 ~ ¢' ~ } <c ¢,>1
e8 " c “a " f " <e' ca >
\tieUp
c8 7 a
\tieDown
\tieDotted
g8 "~ c g2

>
A\

1
7]
=== (@) — o
[ (an YA W] | o ~ 7l -
3 —o (s i
() * 5 < -©- -
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Bindebogen manuell setzen

'ﬁbeﬂﬁndungen konnen manuell gesetzt werden, indem man die tie-configuration-
Eigenschaft des TieColumn-Objekts beeinflusst. Die erste Zahl zeigt den Abstand von der Mitte
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in Notensystemabstidnden an, die zweite Zahl zeigt die Richtung an (1 = nach oben, -1 = nach
unten).

\relative c¢' {
<c e g>27 <c e g>
\override TieColumn #'tie-configuration =
#'((0.0 . 1) (2.0 . 1) (4.0 . 1))
<c e g>2”7 <c e g>

3

P>
-

Siehe auch
Glossar: Abschnitt “tie” in Glossar, Abschnitt “laissez vibrer” in Glossar.
Notationsreferenz: [Legatobdgen]|, Seite 118, [Automatische Aufteilung von Noten], Seite 71.
Schnipsel: Abschnitt “Expressive marks” in Schnipsel, Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “LaissezVibrerTie” in Referenz der Interna, Abschnitt “Lais-
sezVibrerTieColumn” in Referenz der Interna, Abschnitt “TieColumn” in Referenz der Interna,
Abschnitt “Tie” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Der Wechsel zwischen Systemen bei aktiver Uberbindung produziert keinen gekriimmten Bogen.

Anderung von Schliissel oder Oktavierung zwischen iibergebundenen Noten ist nicht richtig
definiert. In diesen Féllen kann es besser sein, einen Legatobogen zu verwenden.

1.2.2 Pausen eingeben

Pausen werden als Teil der musikalischen Ausdriicke zusammen mit den Noten notiert.

Pausen

Pausen werden wie Noten eingegeben, ihre Bezeichnung ist r. Dauern, die langer als eine Ganze
sind, haben die vordefinierten Befehle:
\new Staff {
% These two lines are just to prettify this example
\time 16/1
\override Staff.TimeSignature #'stencil = ##f
% Print a maxima rest, equal to four breves

r\maxima

% Print a longa rest, equal to two breves
r\longa

% Print a breve rest

r\breve

rl r2 r4 r8 r16 r32 r64 ri128

|
i
|
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Pausen, die ganze Takte ausfiillen und in der Taktmitte zentriert werden sollen, miissen als
mehrtaktige Pausen eingegeben werden. Sie konnen sowohl fiir einen einzigen Takt als auch fiir
mehrere Takte verwendet werden, Néheres im Abschnitt [Ganztaktpausen|, Seite 54.

Um die vertikale Position einer Pause explizit festzulegen, kann eine Note eingegeben werden,
gefolgt vom Befehl \rest. Die Pause wird dann an die Stelle gesetzt, wo sich sonst die Note
befinden wiirde. Damit wird die manuelle Formatierung von mehrstimmiger Musik sehr viel
einfacher, da die Formatierungsfunktion zur automatischen Auflésung von Zusammenstofien
diese Pausen nicht mit einbezieht.

ad\rest d4\rest

Ausgewahlte Schnipsel
Pausenstile
Pausen konnen in verschiedenen Stilen dargestellt werden.

\layout {
indent = 0
\context {
\Staff
\remove "Time_signature_engraver"
}
b

\new Staff \relative c {
\cadenzaln
\override Staff.Rest #'style = #'mensural
r\maxima~\markup \typewriter { mensural }
r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri6 s32 s64 s128 s128
\bar nn

\override Staff.Rest #'style = #'neomensural
r\maxima”\markup \typewriter { neomensural }
r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri6 s32 s64 s128 s128
\bar nn

\override Staff.Rest #'style = #'classical
r\maxima”\markup \typewriter { classical }
r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri6 r32 r64 r128 s128
\bar nn

\override Staff.Rest #'style = #'default
r\maxima”\markup \typewriter { default }
r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri6 r32 r64 r128 s128

A mensural
)’ 4

|
£\ 1 | | L 1 [ L) A
[ an 1 1
ANV

[y}
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A heomensural
\V4
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fan Y I | | |
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f classical
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f default
)’ 4
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Siehe auch

Glossar: Abschnitt “breve” in Glossar, Abschnitt “longa” in Glossar, Abschnitt “maxima”
in Glossar.

Notationsreferenz: [Ganztaktpausen|, Seite 54.

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Rest” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Es gibt keine grundlegende Grenze fiir die Dauer von Pausen (sowohl kiirzer als auch lénger),
aber die Anzahl von Symbolen ist begrenzt: Es gibt Zeichen fiir Pausen von einer 128 bis zu

einer Maxima (8 Ganze).

Unsichtbare Pausen
Eine unsichtbare Pause (auch als ,skip“ oder Uberspringung bezeichnet) kann wie eine Note
eingegeben werden, die Notationsbezeichnung ist s.

a4 a4 s4 a4 \skip 1 a4

ﬁ | | | |
G Cde PR
¢

Die s-Syntax steht nur im Noten- oder Akkordmodus zur Verfligung. In anderen Situationen,
z. B. innerhalb eines Liedtextes, muss der Befehl \skip benutzt werden. \skip benotigt eine

explizite Dauerangabe.
<<

{
a2 \skip2 a2 a2

}
\new Lyrics {
\lyricmode {
foo2 \skip 1 bla2
}

(-

>>

N
N
N

2 Ses
-

foo bla

Weil \skip ein Befehl ist, wirkt er sich nicht auf die Dauer der folgenden Noten aus, anders

als s.
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<<

{
\repeat unfold 8 { a4 }

}
{
a4 \skip 2 a |

s2 a

}

>>

Die Platzhalterpause mit s erstellt Staff- und Voice-Kontext, wenn es erforderlich ist, genau-
so wie Noten und Pausen.

sl s s

N @]

AP

Der Uberspringungsbefehl (\skip) ist einfach ein leerer Platzhalter. Durch ihn wird
iiberhaupt nichts gesetzt, auch keine transparenten Objekte.

% This is valid input, but does nothing
\skip 1 \skipl \skip 1

Siehe auch
Handbuch zum lernen: Abschnitt “Sichtbarkeit und Farbe von Objekten” in Handbuch zum
Lernen.

Notationsreferenz: [Unsichtbare Noten], Seite 200, Abschnitt 5.4.6 [Sichtbarkeit von Objek-
ten], Seite 569.

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.
Referenz der Interna: Abschnitt “SkipMusic” in Referenz der Interna

Ganztaktpausen

Pausen fiir einen oder mehrere ganze Takte werden wie Noten eingegeben, wobei die Bezeichnung
ein Groflbuchstabe R ist:

% Rest measures contracted to single measure
\compressFullBarRests

R1x4

R1*24

R1x4

b2~ "Tutti" b4 a4

4 24 4  Tutti
& — — e ——
[ [

P
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Die Dauer von Ganztaktpausen wird genauso angegeben wie die Dauer von Noten. Die Dauer
einer Ganztaktpause muss immer eine ganze Anzahl an Taktlangen sein, weshalb Punktierungen
und Briiche recht haufig eingesetzt werden miissen.

\compressFullBarRests
\time 2/4

R1 | R2 |

\time 3/4

R2. | R2.x2 |

\time 13/8

R1*13/8 | R1*13/8%12 |
\time 10/8

R4x5%4 |

2 2 12 4

A

MR
[
M

2 et

Eine Ganztaktpause wird abhéngig von der Taktart entweder als Ganze oder Brevis-Pause
gesetzt, zentriert im Takt.

\time 4/4
R1 |
\time 6/4
R1%3/2 |
\time 8/4
R1x2 |

NO

L
r £} - A0} L] (© ) | |

%

QT

In den Standardeinstellungen werden mehrtaktige Pausen ausgeschrieben gesetzt, sodass sie
die entsprechende Anzahl von Takten einnehmen. Alternativ kann die mehrtaktige Pause aber
auch nur in einem Takt angezeigt werden, der ein Mehrtaktpausensymbol beinhaltet, wobei die
Anzahl der Takte der Pausendauer iiber dem Pausenzeichen ausgegeben wird:

% Default behavior

\time 3/4 r2. | R2.%2 |
\time 2/4 R2 |

\time 4/4

% Rest measures contracted to single measure
\compressFullBarRests

rl | R1%17 | Rix4 |

%, Rest measures expanded
\expandFullBarRests
\time 3/4

R2.%2 |

y 17 4
e ==
ANV > 3

[y}

'\

Textbeschriftung kann Mehrtaktpausen mit \markup hinzugefiigt werden. Ein vordefinierte
Befehl \fermataMarkup fiigt eine Fermate ein.
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\compressFullBarRests

\time 3/4

R2.*10"\markup { \italic "ad lib." }
R2."\fermataMarkup

ad lib.
f 10 ~
N B L
\\_\I
[y}

Achtung: Beschriftungen, die an Mehrtaktpausen gehéngt werden, sind
Objekte vom Typ MultiMeasureRestText, nicht vom Typ TextScript.
Anderungen etwa mit \override miissen auf das richtige Objekt
gerichtet werden, damit sie nicht ignoriert werden. Siehe auch das fol-
gende Beispiel.

% This fails, as the wrong object name is specified
\override TextScript #'padding = #5

R17"wrong"

% This is the correct object name to be specified
\override MultiMeasureRestText #'padding = #5

R1""right"
right
p  wrong
. — ¢ — -
[ (v YA W
ANV
¢

Wenn eine Mehrtaktpause direkt auf einen Auftakt mit \partial folgt, werden
moglicherweise daraus resultierende Taktpriifungswarnungen nicht angezeigt.

Vordefinierte Befehle

\textLengthOn, \textLengthOff, \fermataMarkup, \compressFullBarRests,
\expandFullBarRests.

Ausgewahlte Schnipsel

Die Erscheinung von Pausentakten dndern

Wenn zehn oder weniger Pausentakte vorkommen, wird eine Reihe von Longa- und Brevis-
pausen (auch Kirchenpausen genannt) gesetzt, bei mehr Takten wird eine Line mit der Tak-
tanzahl ausgegeben. Der vorgegebene Wert von zehn kann gedndert werden, indem man die
expand-limit-Eigenschaft setzt:

\relative c'' {
\compressFullBarRests
R1*2 | R1*5 | R1%9
\override MultiMeasureRest #'expand-limit = #3
R1x2 | R1x5 | R1%9
}

2 o 9 2 5 9

p—
N (@]
—
—

-

2 et



Kapitel 1: Musikalische Notation 57

Positionierung von Ganztaktpausen

Anders als bei normalen Pausen gibt es keinen direkten Befehl, um die vertikale Position
von Ganztaktpausen zu beeinflussen, indem man sie an eine Tonhohe anhéngt. In polyphoner
Notation wird aber dennoch die Position der Pausen von geraden und ungeraden Stimmen
voneinander unterschieden. Die Position von Ganztaktpausen kann wie folgt verdndert werden:

\relative c'' {
% Multi-measure rests by default are set under the fourth line
R1
% They can be moved using an override
\override MultiMeasureRest #'staff-position = #-2
R1
\override MultiMeasureRest #'staff-position = #0
R1
\override MultiMeasureRest #'staff-position = #2
R1
\override MultiMeasureRest #'staff-position = #3
R1
\override MultiMeasureRest #'staff-position = #6
R1
\revert MultiMeasureRest #'staff-position
\break

% In two Voices, odd-numbered voices are under the top line
<< {R1}\\A{at}>»

% Even-numbered voices are under the bottom line

<< { a1 }\\ {RL } >

% Multi-measure rests in both voices remain separate

<< {RL I\ {RL 1} >»

% Separating multi-measure rests in more than two voices
% requires an override
<< { Rl }\\ {R1}\\
\once \override MultiMeasureRest #'staff-position = #0
{R1}
>>

% Using compressed bars in multiple voices requires another override
% in all voices to avoid multiple instances being printed
\compressFullBarRests
<<

\revert MultiMeasureRest #'staff-position

{ R1*3 }

\\

\revert MultiMeasureRest #'staff-position

{ R1%3 }
>>

AP
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Textbeschriftung und Mehrtaktpausen

Textbeschriftungen, die an Mehrtaktpausen gehéngt wird, wird iiber oder unter der Pause
zentriert. Lange Beschriftungen lassen den Takt nicht breiter werden. Um eine Mehrtaktpause
einer Beschriftung anzupassen, muss eine unsichtbare Pause mit der Beschriftung direkt vor der
Mehrtaktpause eingesetzt werden.

Man sollte beachten, dass unsichtbare Pausen automatische Taktstriche nach sich ziehen.
Text, der an eine unsichtbare Pause gehéngt wird, ist links ausgerichtet an der Position, wo die
Pause erscheinen wiirde. Wenn aber die Lange des Taktes durch die Lange des Textes bestimmt
wird, sieht es so aus, als ob der Text zentriert gesetzt ist.

\relative c' {
\compressFullBarRests

\textLengthOn

s1*0"\markup { [MAJOR GENERAL] }

R1x19

s1*0_\markup { \italic { Cue: ... it is yours } }

s1*0~\markup { A }
R1*30"\markup { [MABEL] }
\textLengthOff

c4"\markup { CHORUS } 4 f ¢

[MAJOR GENERAL]  [MABEL]
19 A 30 CHORUS

Cue: ... itisyours ® ¢ ®

-
LY

Jz et

Siehe auch
Glossar: Abschnitt “multi-measure rest” in Glossar.

Notationsreferenz: [Tondauern|, Seite 40, Abschnitt 1.8 [Text|, Seite 207, Abschnitt 1.8.2
[Text formatieren|, Seite 216, [Textarten|, Seite 208.

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “MultiMeasureRest” in Referenz der Interna, Abschnitt
“MultiMeasureRestNumber” in Referenz der Interna, Abschnitt “MultiMeasureRestText” in
Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Wenn man versucht, mit Fingersatz (etwa R1¥10-4 Zahlen tiber Ganztaktpausen zu setzen, kann
die Zahl des Fingersatzes (4) mit der Taktanzahl (10) zusammenstofen.

Es gibt keine Moglichkeit, normale Pausen automatisch zu Ganztaktpausen zu reduzieren.

Ganztaktpausen werden bei der Vermeidung von Zusammenstofen nicht beriicksichtigt.
1.2.3 Rhythmen anzeigen lassen

Taktangabe

Taktangaben werden wie folgt erstellt.
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\time 2/4 c'2
\time 3/4 c'2.

#

= -

0ot gt
L2

Taktangaben werden zu Beginn eines Stiickes gesetzt und immer dann, wenn sich die Taktart
andert. Wenn eine Anderung am FEnde einer Zeile geschieht, wird eine warnende Taktangabe
am Ende der Zeile ausgegeben. Dieses Verhalten kann verdndert werden, siche Abschnitt 5.4.6
[Sichtbarkeit von Objekten], Seite 569.

\time 2/4
c2 c
\break
cc
\break
\time 4/4
cccec

€)

0
/\

™
TR
TR
@

/\ r ) 7 7 7

Das Symbol fiir die Taktarten 2/2 und 4/4 kann in ein Zahlensymbol umgewandelt werden:

% Default style

\time 4/4 c1

\time 2/2 c1

% Change to numeric style
\numericTimeSignature
\time 4/4 c1

\time 2/2 c1

% Revert to default style
\defaultTimeSignature
\time 4/4 c1i

\time 2/2 c1

)’ 4 . .
7\ (s O (D) O 4 O A O {3 O (D) O
[ fan YA O] U 4 \ W U

Symbole fiir Modus und Proprietas der mensuralen Notation werden behandelt unter
[Mensurale Taktartenbezeichnungen], Seite 405.
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Zuséatzlich zu der gedruckten Taktart werden mit der Definition des Befehls \time
auch die Standardwerte fiirt die FKEigensch